Google 



This is a digital copy of a book that was preserved for generations on library shelves before it was carefully scanned by Google as part of a project 

to make the world's books discoverable online. 

It has survived long enough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is one that was never subject 

to copyright or whose legal copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domain books 

are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that's often difficult to discover. 

Marks, notations and other maiginalia present in the original volume will appear in this file - a reminder of this book's long journey from the 

publisher to a library and finally to you. 

Usage guidelines 

Google is proud to partner with libraries to digitize public domain materials and make them widely accessible. Public domain books belong to the 
public and we are merely their custodians. Nevertheless, this work is expensive, so in order to keep providing tliis resource, we liave taken steps to 
prevent abuse by commercial parties, including placing technical restrictions on automated querying. 
We also ask that you: 

+ Make non-commercial use of the files We designed Google Book Search for use by individuals, and we request that you use these files for 
personal, non-commercial purposes. 

+ Refrain fivm automated querying Do not send automated queries of any sort to Google's system: If you are conducting research on machine 
translation, optical character recognition or other areas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encourage the 
use of public domain materials for these purposes and may be able to help. 

+ Maintain attributionTht GoogXt "watermark" you see on each file is essential for in forming people about this project and helping them find 
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it. 

+ Keep it legal Whatever your use, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legal. Do not assume that just 
because we believe a book is in the public domain for users in the United States, that the work is also in the public domain for users in other 
countries. Whether a book is still in copyright varies from country to country, and we can't offer guidance on whether any specific use of 
any specific book is allowed. Please do not assume that a book's appearance in Google Book Search means it can be used in any manner 
anywhere in the world. Copyright infringement liabili^ can be quite severe. 

About Google Book Search 

Google's mission is to organize the world's information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps readers 
discover the world's books while helping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on the web 

at |http: //books .google .com/I 






fi, 3IS0 



I 



■^ 3n. 



Vet. F-r,I!]E3.3|go 



I 



• 

4 



.» 



t 



*, 



I • 



' I ; 



»• » 



t 



t 






.V 



I 
i 



Cn^ 



DES PRINCIPES DE CORNEILLE 



SUR 



L'ART DRAMATIQUE 



^ 



DES 



PRINCIPES DE CORNEILLE 



SUR 



L'ART DRAMATIQUE 

THtSE DE DOCTORAT 
PR^SENT^E A LA FACULTY DES LETTRES DE LTON 

Par B. DUPARAY 

Profeflsenr de rhitoritiae an colUge de Chalon-sur-SaAne. 




LYON 

IMPRIMERIE D'AIME VINGTRINIER 

QUAI SAINT-ANTOINE, 36. 

4857 



MONSIEUR PAUL THl^NARD 



HOMMAGE DE RECOiNNAISSANCE 
ET D'AFFECTION. 



INTRODUCTION. 



La premiere question qui se pr6sente , au commen- 
cement de cette 6tude, est celle-ci : Comeille a-tdl eu 
des principes sur Vart dramatique ? 11 a beaucoup 6crit 
sur ie th^lttre, et principalement sur son th6^tre ; mais , 
ne faut-il pas se d6fier d'un auteur dramatique qui s'oc- 
cupe de critique ? N'est-il pas a craindre que la critique 
ne d6g6n6re en apologie, rimpartialit6 du juge en ten- 
dresse aveugle, en faiblesse d'auteur ? Si Euripide eAt 
compos6 une po^tique, j'aime a croire qu'il eAt rendu 
hommage a Sophocle, et a Tideale perfection de 
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VOEdipe-roi^ mais, je suis persuade qu'il n'aurait pas 
laiss6 sans r6ponse les attaques d'Aristophane , et qu'il 
aurait trouv6 moyen de justifier, m6me au point de vue 
de Tart, les fautes qu'on reproche a son th6Atre. Voltaire, 
apres avoir d6pouill6 Shakespeare, le bafoue et le traine 
dans la boue ; Fenelon , poete 6pique , en prose, d6nigre 
la po6sie frangaise; M. Victor Hugo, Tauteur des Bur- 
graves et de Lucrece Borgia , 6crit la fameuse pre- 
face de Cromwelh, Corneille aussi , en 6crivant sur le 
th6&tre, se rappelle qu'il est auteur, mais pas assez 
cependant pour faire suspecter sa bonne foi , et faire 
craindre de ne Irouver dans le critique qu'un apolo- 
giste d6guis6. Dans les examens de ses oeuvres, comme 
dans les trois discours qui contiennent Tex position de ses 
principes sur Tart dramatique , il lui est arriv6 de se 
tromper quelquefois , mais jamais de sacrifier ses con- 
victions de critique a son amour-propre d'auteur. II dit 
le bien comme le mal et plus souvent le mal que le bien , 
avec une nai'vet6 , une franchise, et , comme dit Voltaire,* 
<c une noble candeur » qui vous charment (1) ; en sorte 
qu'on pourrait presque dire de son oeuvre ce que Mon- 
taigne dit de son livre : Cecy est un livre de bonne foy, 

(1) « Aucun ocpivain nc s'cst examine, dit M. Nisard, avec plus de desir 
« veritable de connaitre ses defauts et d*eii faire tourner la critique a la 
« gloire de Tart. » 

[Cours de Hit. fr,, t. II, p. 126). 
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» 

Pendant les longues ann6es que Corneille avait tra- 
vaill6 , pour la scene , il avait beaucoup lu , beaucoup 
6tudi6 , et surtout profond6ment observ6. II 6tait arrive , 
gr&ce a « ses r6flexions sur ce qu'ii avoit vu plaire et 
cc d6plaire au th6&tre (1), » a concevoir une certaine 
th6orie de I'art dramatique, fortement empreinte , il est 
vrai , des doctrines d'Aristote, mais assez distincte , ce- 
pendant, pour qu'on y puisse reconnaitre les marques vi- 
sibles de sa personnalit6 et de son g6nie. cc Je suis a la fin, 
cc 6crit-il a rabb6 de Pure, au moment de publier ses prin- 
ce cipesjd'un travail fort p6nible sur une matiere fort de- 
cc licate.J'aitraite, en trois prefaces, les principales ques- 
cc tions de I'art po6tique. J*y ai fait quelques explications 
cc nouvelles d'Aristote, et avance quelques propositions et 
cc quelques maximes inconnues a nos anciens (2). f> Get 
id6al que tout grand artiste a devant les yeux, Corneille le 
concevait d^une manifere qui n'^tait ni celle de Sophocle, 
ni celle d'Aristote, encore moins celle de rabb6 d'Aubi- 
gnac ; il le concevait autre que les grands modeles que 
nous ont legu6s les anciens, et appuy6 sur des proc6des et 
des principes dont ses ouvrages, a ses yeux, 6taient loin 
d'etre la veritable expression (3). Aussi, quand, apres 

(1) Corn, le*" discours. 

(2) Corn. Lettrc a I'abbe dc Pure. T. XI, edition Lcfevrc. 

(3) « Jc nc mc suis jamais imagine, dit-il, avoir rien mis au jour dc 
w parfait; jc n'espcrc pas memc y pouvoir jamais arrivcr, jc fais nean- 
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une longue pratique du th6^tre, il examine ses ceuvres au 
point de vue de Tart , il loue ou il hlkme chaque piece, 

» 

selon qu'elle se rapproche ou s'^ioigne de I'ideal qu'il a 
congu. Les productions de sa jeunesse, il les regarde 
comme monstrueuses ; le Cid , Horace^ ces peintures 
vivantes de Tamour chevaieresque et du patriotisme 
romain sont jug6s s6v^rement par lui , et si Cinna et 
Polyeucte lui paraissent des tragedies plus parfaites que 
ses autres pi^es, c'est qu'elles sont une expression plus 
exacte des vrais principes de Tart , tels qu'il les congoit. 
Corneille avait done, sur Tart dramatique , des principes 
d6termin6s , une th6orie originate et personnelle. Cest 
cette th6orie, ce sont ces principes, regardes de nos 
jours avec assez d'indiflference , je dirais presque de 
d6dain, queje me propose d'6tudier. 

Peut-6tre, au dix-huitieme siecle, eAt-il 6t6, sinon 
dangereux, du moins pen opportun de revenir aux 
id6es de Corneille sur la Poetique. Le moule Cornilien , 
si je puis m'exprimer de la sorte, apres avoir servi de 
type aux admirables chefs-d'oeuvre de Racine, 6tait 
encore pieusement respect6. Voltaire, pen scrupuleux , 
on le sait , en matifere de dogme et d'autorit6, regardait 

« moins mon possible pour en approchcr, ct les plus beaux succes des 
<( autres ne produisent en moi qu'une vertueuse emulation qui me fait 
<( rcdoubler mes efforts aiin d*cn meriter de pareils. » 

(Corn. Epitrc ded. dc la Veuve,) 
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comme sacr6 le dogme des unites. Que les temps sont 
changes! Une nouvelle 6cole qui se flatte d'avoir, en 
montant 

. Sar la borne Aristote , 
Gontre le mot noble k la longae rapiere , 
Insurge le vocable igaoble , son valet. 

(Victor Hugo. Contem'plat%on9.) 

et qui pousserait volontiers, centre nos vieilles gloires 
litt6raires, le cri de guerre de Dubellay, contra « les 
enrou6es comemuses » de son temps , a bien diminu6 ce 
respect pour la tradition , et pour un systeme drama- 
tique, sur lequel reposent, cependant, tons les vrais 
chefs-d'oeuvre de la sc&ne frangaise. Qui songe au- 
jourd'hui k suivre , m6me a consulter les conseils de 
Comeille pour la composition des ouvrages dramati- 
ques ? Et pourtant si , sous ces travaux humbles et mo- 
destes, en apparence, se cachent des renseignements 
pr6cieux pour Tart , des id^es nouvelles et hardies pour 
le temps oil elles furent produites ; si , enfin , ces pro- 
ductions si d61aiss6es renferment un dessein suivi ^ un 
systeme complet sur Tart dramatique, il y a, ce semble, 
a la fois utility et opportunit6 a chercher avec I'auteur 
du Cid , de Cinna et de Polyeucte quelle part Tart pent 
avoir, apr6s le g6nie , dans la composition d'une tra- 
g6die. Ce n'est done pas entreprendre une tftche st6rile 
que de d6terminer la place de Comeille comme critique, 
de faire ressortir le caractere de sa Poetique^ de mettre 
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au jour la pensee de ce grand liomme sur les principes 
fondamentaux de Tart dramatique. J'aime a croire, au 
contraire, qu'il est possible de puiser, dans un exa- 
men approfondi de ces theories dramatiques , des ensei- 
gnen\pnts utiles pour Thistoire de Tart et des lumieres 
nouvelles qui feront mieux comprendre, mieux appr6- 
cier, mieux admirer le g6nie du grand Corneille. 

Mais quel plan adopter, quelle marche suivre, dans 
une pareille etude ? la m6me que celle que suit un auteur 
dramatique, quand il compose une tragedie. II- est evi- 
dent que Tauteur qui veut composer un drame doit, 
m^me avant de se mettre a Toeuvre, se demander sou- 
vent quel est son but : Est-ce d'instruire, est-ce de 
plairePpuis, une fois cette question r6solue, chercher 
sonsujet, ses personnages , tracer leurs moeurs et leurs 
caracteres , les animer par les passions , reunir enfin 
tons les 616ments du drame en une m^me action et , au- 
tant que possible, en un m^me temps et un meflie lieu. 
En un mot : Ae VVtilite du poeme dramatique^ du 
sujet ou de la fable dramatique^ des m^ceurs ou carac- 
teres y des passions^ des unites d^ action , de temps et de 
lieu , telle est la serie des questions que nous aborderons 
successivement , telles sont aussi les questions que Cor- 
neille a traitees , si non absolument dans le meme ordre , 
du moins dans un ordre peu different. Mais auparavant, 
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disons un mot de Tetat de Tart poelique, en France, an 
moment on Coraeille livra sa doctrine an public. Quelles 
que soient ses idees , il importe , pour en comprendre la 
port6e , de connaitre Tesprit du siecle sur ces matieres , 
de savoir comment elles 6taient trait6es, jug6es, d6- 
battues par les contemporains ; alors seulement, nous 
pourrons juger Toeuvre de Corneille, expliquer sa m6- 
thode, et distinguer cequi, dans la theorie de Tart, 
comme dans la pratique, appartient en propre a son 
genie. 



DES 



PRINCIPES DE CORNEILLE 



SUR 



L'ART DRAMA.T1QUE 



CHAPITRE PREMIER, 



DE l'aRT POJgTlQUE EN FRANCE, AU XVII* SINGLE ; CORNEILLE 

ET SON TEMPS. 



Dfes les premieres ann^es du XVII* sifecle, une foule 
d*erudits, de savants avaient 6cnt sur la Poetique ; ces ques- 
tions etaient ^tudi^es, discut^es avec un feu, un entraine- 
ment digne des premieres ardeurs de la Renaissance. En 
latin, Heinsius (1) ; en franpais, Vauquelin de la Fresnaye (2), 
La MesnanHSre (3), G. Scud^ry (4), les principaux membres 
de I'acad^mie naissante (5) avaient ^crit sur ces matiires, 

(1) De tragedies constitutions, 

(2) Art poetique frangais. 

(3) Poitique. 

(4) Observations sur le Cid. 

(5) Jugement sur le Cid. 
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les avaient scrutees, developpees avec une graiide Erudition, 
un profond savoir. Mais tous ces Merits, comme ceux des 
nombreux ecrivains qui les avaient precedes, etaient frappes 
du m6me mal ; ils portaient tous, en eux, la meme cause 
d'impuissance et de faiblesse; c'est que, malgr^ leur appa- 
rente diversite, ils etaient moins Toeuvre de Texperience, de 
la raison, et du libre examen, que des commentaires de la 
parole etdes opinions d'Aristote (1). Je suis loin, pourmon 

(1) Daniel Hcinsius, que La Mesnardierc appcllc rorncment du Septen- 
triouy traducteur dc la Poetique d'Aristote ct auteur d'un traite : De tragedies 
constitutione (Amsterdam, 1611), ne chcrchc, dans cet ouyrage,qu'a deve- 
lopper, commentcr, expliquer cette PoHuiue. La premiere lignc de sou 
livre : St quid ex mente atque opinione Aristotelis notaverimt en indique 
suffisamment I'esprit. 

Yauquelin de la Frcsnayc, dans son Art poetique (1612), s'attachc servi- 
lement a la parole du mait^e, qu'il denature sou vent, qu'il exagere tou- 
jours. Qui reconnaitrait le bon sens d'Aristote dans ces vers : 

Le th^Atre JAMAIS ne doit dtrerempli 
D'un argumen t plus long que d'un jour accompli, 
Et DOIT une Iliade, en sa haute entreprise, 
Etre au oercle d'un jour ou gu&re plus comprise. 

(Art poetique, ch. H, p. 50.) 

La Mcsnardiere, poussant le fanatisme des unites jusqu'a I'absurde, veut 
que, pour menager et elargir u la fois le prcceptc de Tunite de lieu, on 
ecrive aux deux coins du theatre : « Jcy est le Louvre, icy est la place 
« Royalle (*). »» 

Scudery, Ic Bavius de Gorneillc, I'impitoyable censeur du Cid, declare, 
dans ses observations sur cc chef-d'oeuvre, qu'il fait profession de suivre 
«( autant le jugement d'Aristotc« qu'il sc moque dc ceux qui ne le suivcnl 
<( pas. » 

Enfin, si I'Academie, en publiant ses Sentiments sur le Cid, a un premier 
reproche a adresser a Scudery, un etonnemcnt a manifcster, c'est que pour 
convraincre « la piece de Gorneillc d'irregularite, il sc soit forme une 
« methode difPerente dc celle que tient Aristote quand il cnseignc la ma- 
(( niere de faire les poemcs epiques ct dramatiques. » 

(■) D'Aubignac. Pratiquk nv Theatiik, llv Ill.Uesa parte. 



17 
compte, de vouloir medire d'Aristote; je professe pour Tau- 
teur de la Poelique une sincere admiration ; mais autant 
j'admire son genie et sa haute intelligence, autant j'ai pili^ 
des partisans serviles de ses idees, de ces disciples aveugles 
qui, sans tenir compte de la diflKrence des hommes et des 
temps, ne consenlaient k mettre au nombre des preceptes 
de I'art que ceux qui portaient le nom d'Aristote. Le stagyrite 
est un profond genie, un homme qui a vu de haut les grandes 
lois qui president k la composition des ceuvres litt^raires ; 
mais, comme il n'a ni tout vu, ni tout connu, il n'a pas recom- 
mand^ k ses disciples une ob^issance passive, une soumis- 
sion absolue k sa parole. C'est, cependant, par Tob^issance 
passive, que ses commentateurs du XVII« siecle croyaient 
honorer son g^nie. 

Parmi les drudits qui marchaient alors sur les traces 
d'Aristote, il en est un qui m^rite une mention sp^ciale 
parce qu'il personnifie en quelque sorte Fesprit de la critique, 
k Tepoque oil Comeille publia sa Poiiique^ c'est Tabb^d'Au- 
bignac. Cet abbe, bel esprit, coureur de ruelles et de reunions 
litt^raires, ce partisan si fougueux, si passionn^ de ralWgorie 
« qu'il voulait que dans son fameux roman stoique, tout fut 
alldgorique, jusques aux points et aux virgules (1) ; » cet 
infatigable ecrivain, qui pratiquait a la fois la chaire et le 
theatre, composait en meme temps des sermons et des ro- 
mans , des critiques litteraires et des sonnets pour une du- 

(i) Danneau dc Vise. Defense dc Sertorius. 
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chesse ((iiihumaine (1), » avail unrang considerable, comme 
on disait alors, dans la republique des Lettres. Le cardinal 
de Richeliea Tavait en si grande estime qu'il songea k cr^er 
spdcialement pour lui une charge de grand-maitre des 
theatres et des jeux publics de France (2). Chapelain, qui 
tenait, comme on sait, les cordons de la bourse royale des- 
tin^e k encourager les pontes et les artistes, Tappelail « un 
esprit tout de feu qui se jette k lout et qui se tire de tout"; » 
Fabb^ de Boisrobert, Tun des cinq auteurs, le consultait 
souvent sur ses ouvrages, recevait memo de lui le plan de 
sa tragedie de Didon (3). Sa maison, k I'entree de laquelle on 
efit pu ^crire ce vers : 

Nul n*aura de I'esprit hors nous et nos amis, 

etait le si^ge d'une reunion ou plutot d'une coterie litt^raire 
pour laquelle d'Aubignac ' soUicita longtemps, mais en vain, 
le titre d'acaddmie. Elle devait s'appeler, dit malicieusement 
un auteur du temps, academie des allegoriques (4), parce 
que toutes ses productions ne devaient 6tre que des alle- 
gories. Majheur au t^m^raire qui s'aventurait, dans la carrifere 
des leltres, sans avoir humblement soumis son ceuvre k 
Tapprobation de ce tribunal supreme ! Son livre, eut-il ete 

(1) « Et je sais que jamais, inhumainc Sylvie, 

« Yous n*auriez la bonte, par quelques doux transports, 

« D*en regarder un seul pour lui rendre la vie. » 

(D*Aubignac. Sonnet a la duchesse de R,..) 

(2) Danneau de Vise. Defense de Sophonisbe. 

(3) Corneille. Preface de Sophonisbe, 

(4) Danneau de Vise. Apostille a Vabbe d'Aubignac. 
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inspire par Phebus lui-meme, ^tait aussitot declare indigne 
de voir le jour et condamne sans appel. « Mbnsieur de 
« Corneille, disait d'Aubignac, ne me vient pas visiter, ne 
« vient pas consulter ses pieces avec moi, ne vient pas 
« prendre de mes lepons, toutes celles qu'il fera seront cri- 
$, tiqu^es (1). » Ces paroles suffisent pour faire connaltre 
Tesprit de ce tribunal ; il est vrai que le public ne ratifiait 
pas toujours ses sentences. Or, quel etait le code dont se 
servait cette cour suprfeme du bon goiit et des saines doc- 
trines pour rendre ses arrets ? Quel etait, pour elle, le d^p6t 
sacr^ des vrais principes de Tart? La Poetique d'Aristote. 
L'abb^ d'Aubignac , le roi de tons ces beaux-esprits, I'astre 
(^clatant autour duquel gravitaient tons ces satellites, se 
vantait k tout propos d'etre le seul qui conntit k fond les 
principei d'Aristote, le seul qui les eftt mis heureusement en 
pratique, dans sa fameuse trag^die de Z4nobie, moins connue 
de nos jours par les ^loges du comte de Fiesque, « qui avoit 
« accoutume de I'appeler, nous dit d'Aubignac lui-m6me (2), 
« la femme de Ciima, » que par le mot si souvent cite du 
prince de Cond^ (3). Ce c^nacle litteraire devint le deposi- 
taire exclusif des doctrines d'Aristote, et « comme ce phi- 
« losophe ne s'est pas explique si clairement dans sa 

(1) Danncau de Vise. Defense de Sophonisbe. 

(2) D'Aubignae. Dettxieme dissertation sur la iragedie de Corneille inti- 
tulee Sertorius, 

(3) « Je vous sais bon gre, dit ce prince, a I*abbc d'Aubignac, d*avoir 
« suivi Aristotc ; mais jc ne puis pardonner a Arislotc de vous avoir fait 
« faire unc si mauvaisc tragedic. 
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c< Poelique que chacuri ne puisse le tirer k son avis (1), » 
d'Aubignac et ses amis se declar^rent les seuls et uniques 
interprfetes de sa pens^e. Les doctrines du philosophe grec, 
les pre'ceptes des anciens eriges par eux en regies absolues 
et indiscutables form^rent une barri^re infranchissable que 
le pofete ne dut pas chercher k depasser ; le culte du beau^ 
le sentiment de I'art, la passion du grand, du sublime, furent 
remplaces par le f(^tichisme de la r6gle ; et ce que des esprits 
droits auraient dti entreprendre pour dlargir, ^tendre les 
limites ddja si restreintes des regies, Tecole de d'Aubignac 
Tentreprit pour les resserrer encore. Ainsi, Aristote, sans 
songer peut-6tre k aucun effet moral, avait assigne pour 
but k la Trag^die : la purgation des passions par la terreur 
et la piti^. Que fit-on, dans le sanctuaire academique de 
I'abb^ d'Aubignac? Exagdrant, d'une maniSre ridicule, la 
parole vague et ambigue du maitre, on exigea que la Tragedie 
contint une lecon de morale ^vidente , on la r^duisit k une 
■espftce d'all^gorie qui aurait, comme une fable d'Esope, sa 
morality transparente dans la punition necessaire, invariable 
des m(5chants et la recompense obligee des bons (2). Aristote 



(1) Corneille. Avcrtisscmcnt du Cid. 

(2) C'est au nom dc cctte pretcnduc regie dc la recompeiise des bons et 
do la punition des mechants que Scudery (*) et I'Acadcmie (**) avaient 
condamne le Cid comme immoral et appeic sur Chimenej « cette fillc 
ff denaturee ou plutot cc monstre , » I'anathcme de la i>ostcritc. Voici 



(') Obsbavations sur le Cid. 

(") Sent, ue l'Acadrmie sur le Cid. 



21 
n'ayant rien dit sur Funit^ de lieu , on avait le champ libre ; 
on en profita pour resserrer, autant que possible, les rigueurs 
de la rfegle. On limita le lieu « kTaire, au sol ou plancher du 
<c th^fttre (1), u sans permettre un pouce de terre au-delk. 
Pour Tunit^ de jour, lemaitren'en avait gu6re dit da vantage. 
En constatant que la trag^die s'^oroe, le plus possible, de se 
renfermer dans une revolution de soleil, ou, du moins, de 
d^passer peu ces limites, il ^tait loin de songer kimposer de 
dures entraves au po^te. Gependant, quoique plusieurs bons 
esprits pr^tendissent que cette revolution de soleil pouvait 
s'entendre de 2^ebres, on flxa, k 12 heures, les limites 
extremes de la duree de Taction , et il fut defendu au 
po6te, sous peine de censure, de s'^tendre au-delk de ce 
terme (2). 

Bientdt, lass^ dlnterpr^ter les regies et les preceptes 
d*autrui, on en fit k son tour. Onetablit, parexemple, comme 
prdcepte fondamental, que le poete devait, avant tout, se 
conformer aux moeurs de son siecle et ne mettre sur la scene 
que d^s sentiments qui fussent en harmonic avec les moeurs 



en quels termes la regie -est formulce par La Mesnardiere, dans sa 
PoHique. ,- 

« Que les mauvaises actions paraissent toujours punics et les vertus re- 
ft compensees, non sculement en la personne qui est la plus considerable, 
(( mais encore dans les moindres... pour la conversion des mechants qui 
« tremblent jusqu'au ibnd du coeur en voyant punir u leurs ycux les 
« crimes qu'ils ont commis (La Mesnardiere. Poetiquc V). » 

(1) D'Aubignac. Pratique du thidire^ 2^ livraison. 

(2) Id. Id. 
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et les sentiments des spectateurs (1). Ainsi, le sujet si pathe- 
tique d'DEdipe fut condamnd ; tons ceux dans lesquels son! 
represent^s les crimes ou les faules des tStes couronn^es, 
c'est-k-dire presque tons les sujets anciens, furent exclus du 
theStre, comme propres k porter atteinte k la consideration, 
au respect dfl k la majestd du pouvoir royal, et aux senti- 
ments d'amour et d'affection du peuple pour son souverain. 
Ainsi, la vdrite, Fingenuit^ des moeurs grecques, cette ai- 
mable simplicitedu monde naissant, comme Fappelle Fenelon, 
futrepouss^e comme un tableau grossier de moeurs barbares, 
indignes d'etre offertes en spectacle k des esprits d^licats, k 
des cceurs sensibles, et denaturee sans piti^. Les h^ros 
grecs et remains furent transformes en grands seigneurs de 
la cour de Versailles, avec les habitudes, la pompe, le faste 
de leur rang. « Quand il faut s'imaginer, dit d'Aubignac de 
« VOEdipe de Comeille, le fils d'un roi courir le pays k pieds 
« comme un gueux, sans aucun valet qui porte son bissac 
c( et qui lui puisse donner son bonnet de nuit et ses pan- 
« toufles aux hdtelleries, cela parait plus propre k faire rire 
« le petit bourgeois dans une farce qu'k plaire aux honnetes 



(1) « Qu*on oblige le heros a parler avcc respect des puissances souve- 
<t raiiips, quand meme ses infortunes partiraient dc cc principe. » 

(I^a Mesnardi^rc. Po4t,\). 

« Nous ne voulons pas crolre que les rois puissent 4tre mechants, nr 
« souffrir quo teurs sujets, quoiqu'en apparence maltraitcs, so rebellent 
H contre leur puissance, non pas m^me en peinture. » 

(D'Aubignac. Pratiqiie du thidtre, liv. III). 
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« gens dans une Tragedie (1). » On ne s'arreta pas k cette 
contrefagon ou plutot k cette caricature des moeurs et des 
personnages de I'antiquit^, on surchargea le pofetederigueurs, 
d'entraves pu^riles, de manifere k etoufferen lui toute inspi- 
ration, tout souffle poetique. Ainsi, il lui fut d^fendu de faire 
terminer un acte par le meme personnage qui devait com- 
mencer Facte suivant (2) ; on lui enjoignit de faire paraltre 
le plus longtemps et le plus souvent possible, sur la scene, 
les principaux personnages, « parce qu'ils sont taujours les 
« mieux vetus, et parce que ces roles sont remplis par les 
« meilleurs acteurs (3). » On proclamaque le theatre etait 
« le trone des figures (4) ; » on en fit un recensement exact 
et on determina celles dont le poete devait faire usage, et 
celles qu'il devait rejeter. L'art dramatique ne fut plus un 
art sublime, qui doit tons ses plus beaux effets k Temotion, 
au g^nie du pofete, k un vif sentiment de la vie, de ses luttes, 
de ses passions, de ses devoirs ; on en fit un metier qu'on 
ne pouvait apprendre qu'k Tecole d'Aristote, d'Horace et de 
leurs nombreux commentateurs ; I'erudition, tint lieu de gout, 
la science de g^nie et de talent. D'Aubignac pr^tendait qu'on 
peut juger d'une piece de thd&tre, comme on juge de la forme 



! d'un habit ou d'un chapeau (5). Cet homme de gout qui re- 



(1) D'Aubignac. Dissertation sur VCEdipe de Corncillc. 

(2) D'Aubignac, Pratique du theatre, liv. III. 

(3) Id. Id. 

(4) Id. Id. 

(5) D'Aubignac. Deuxieme dissertation sur Ser tortus. 
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gardait Theodore comme le chef-d'oeuvre de Corneille, se 
flattait « de reduire dans la rigueur des regies tel sujet 
« qu'on voudrait, pourvu qu'il fit capable d'etre mis sur la 
« sc6ne (1). » En un mot, on consacra, de plus en plus, 
cette critique barbare qui, prenant les « pr^ceptes d'Aristote 
« et d'Horace pour la seule rfegle des jugements et la seule 
« thdorie de Tart, torturait sans pitid toutes les tentatives, 
« tous les efforts du gdnie podtique pour le ramener k ce 
« modele uniforme ; veritable instrument de supplice qui 
a rappelle le lit de Procuste (2) . » 

Voilk oil en dtait la critique au moment oil Corneille se 
decida k faire connaitre ses principes sur Tart dramalique ; 
il choisissait, il faut en convenir, bien mal son temps pour 
hasarder « ces explications nouvelles d'Aristote, ces maximes 
a inconnues aux anciens » qu'il annongait k Tabbd de Pure, 
et il n'avait pas tort d'dcrire au meme abbd : « Quand cela 
« paraitra, je ne doute point qu'il ne donne matifere aux 

« critiques ; prenez un pen ma protection De rechef, 

« prdparez-vous a 6tre de mes protecteurs (3). » II n'en 
etait cependant pas a son coup d'essai dans la critique ; dfes 
ses premiers pas dans la carrifere dramatique, il s'dtait pre- 
pare et comme aguerri k la lutte. Chaque fois qu'il publiait 
unede ses pieces, il traitait, dans une preface ou une dpitre, 
un point de doctrine. Rien de plus precieux et de plus 

(1) D'Aubignac. Detixihme dissertation sur Sertorius. 

(2) Patin. Etudes sur les tragiques grecs, t. HI, p. 509. 

(3) Corneille. Lettre a Tabbe de Pure, edition Lefebvrc, t. X!. 
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curieux a la fois que ces morceaux detaches ! C'est Ik qu'il 
faut chercher les origines de noire theatre, Ik qu'il faut etu- 
dier la marche du genie dans Fenfantement long, penible et 
laborieux d'une forme dramatique. On y voit Corneille 
n'ayant, d'abord, pour tout guide, pour toute rfegle, comme il 
le dit lui-m6me, « qtfun peu de sens commun (1) », hesiter, 
balancer entre les libertes du theatre espagnol et les formes 
plus pures, mais moins libres et moins hardies du th^&tre 
grec, vers lesquelles I'attiraient un jugement sain et un grand 
bon sens. Enfin, en 1634, ses idees paraissent fixees; 
cette forme dramatique, objet de ses perseverants efforts, 
semble trouvde ; la Suivanie est le premier modele de cette 
forme classique que gardera desormais, en France, le pofeme 
dramatique. 

Ici , nous touchons k une question delicate ; deux pieces 
sont en presence, rdclajnant chacune I'honneur d'avoir ouvert 
rfere de notre theatre r^gulier et servi de type k Corneille 
pour la composition de ses chefs-d'oeuvre : la Sophonisbe, 
de Mairel, et la Suivante, de Corneille. Une opinion ge'ne'ra- 
lement regue, c'est que la Sophonisbe^ de Mairet, la pre- 
miere tragedie frangaise dans laquelle les trois unites furent 
observ^es, en rendant sensibles les effets d'une belle ordon- 
nance, les charmes d'un plan sagement congu, fut pour 
Corneille un trait de lumifere. « II est permis de croire, dit 
« M. Guizot, qu'elle lui revela son g^nie (2). » Oui, si ellc 

(1) Corn. Examen dh Melite. 

(2) Guizot. Corneille el son temps Paris, 1852. p. 164. 
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parut avant la Suivante, c'est-k-dire en 1633, comme on le 
pense commun^ment. Mais si, comme le declare Mairet lui- 
meme, et comme de fortes pr^somptions permettent de le 
croire, elle ne parut qu'en 1635 (1), Comeille, h ce compte, 

(1) n est vrai, comme le rcmarque M. Sainte-Beuve que « la date de 
« ces premieres pieces est fort difficile a assigner, car ellcs ne furent im- 
« primecs que plusieurs annecs apres la representation {*) ; » mais il est 
vrai aussi que, pour la representation dc Sophoniabe, le doute ne semble 
guere permis, et qu*il y a de fort bonnes raisons de croire qu'elle ne fut 
jouee qu'en 1635 et non en 1633, comme on semble le croire generalement. 

D*abord, voilu Scudery qui, dans sa Comedie des eomSdiens, representee 
tres-certainement en 1634, fait faire a un comedien la revue de toutes les 
pieces celebres du temps et ne dit pas un mot de Sophomsbe, « Nous 
'( avous, ditce personnage, toutes les pieces de feu Hardy..; ; nous avons 
« encore Pyrame et Thisbe de Theophile..., nous avons aussi la Sytvie, 
« Chriteide et la Sylvanire; Vlnfidelle confidente et la P/ttJM de Scire ; fot 
(( Bergeries dc M. Racan, le Lygdamon, le Trompeur punt, MSlite, ClitandrCy 
ft la Veuve, la Bague et l*OubH, et tout ce qu'ont mis en lumiere les plus 
« beaux esprits du temps ! » Comment comprendre un pareii oubli, surtout 
quand il s'agit dc Sophanisbe, la premiere tragedie rcguliere ? 

Ensuite , voila Mairet lui-mdme qui , dans Vcpitre dedicatoire des 
Galanteries du due d'Ossone, epitrc dalee du 14 Janvier 1636, declare 
qu'il a vingt-six ans, qu*il a fait Chriteide et Arimand, sa premiere piece, 
a seize ans, et Sylvie I'annee suivante ; qu'il a fait Sylvanire k vingt-un ahs 
Sopkoniibe k vingt-cinq ans, et Marc-AntotTie et ClSopdtre k vingt-six. 
Que conclure de \k, sinon que Sophoniabe ne fut representee qu'en 1635 ? 

Jc sais bien que les freres Parfait, s'autorisant d*un memoire de famille 
qui fixe la naissance de Mairet au 4 Janvier 1604, pretendent que Mairet 
s'est rajeuni de six ans, dans son epitre dedicatoire, et que, par consequent, 
la representation dc chacune de ces pieces doit Mre retardee de six ans. 
Sophonisbe, k ce compte, aurait paru en 1629. Mais comment croire que 
Mairet aurait eu assez d'audace pour oser <Scrire et faire imprimer, en 
1636, qu'une tragedie jouee depuis six ans, n'aurait ete representee que 
Fannce precedcnte, en 1635, lorsqu'il n'avait que vingt-cinq ans? Comment, 
enfin, expliqucr le silence de Scudery? 

C) Sainte-BeuTC; HiSTome dv TiiiATRE prancais ao xvi* siftctB. 



27 
ne serait redevable qu'k lui seul du perfectionnement de son 
gdnie, il aurait, dans la Suivante^ devancd les combinaisons 
de Mairet, et serait bien rdellement, pour la forme comme 
pour le fond, le pfere de notre thefttre. Qu'y a-t-il d'^trange 
dans une pareille supposition ? N'est-il pas naturel de croire 
que Corneille, qui se montre, dans ses Prefaces et ses Epitres, 
critique bien sup^rieur k ses contemporains , n'a pas eu 
besoin que Mairet lui r^vdl&t son gdnie, et que sa propre 
experience et ses propres lumi6re,s lui ont sufii, pourtrouver, 
tout seul, ces combinaisons dont on fait honneur k Mairet? 
Quoi qu'il en soit, il est impossible de ne pas reconnaitre, k 
partir de la Suivante^ un grand changement dans les id^es 
et la mani^re de Corneille (1). D^s ce moment, en efiTet, il 
marche k pas de g()ant; en 1635, il donne Medde, dans la- 
quelle, comme dit Marmontel, « il prit tout k coup I'essor, » 
et Tannee suivante, le Cid! et si, entre Medie et le Cid, il 
revient k ses anciennes erreurs, s'il pousse la faiblesse, 

(1) Voici un passage tire de la preface dc cette piece dans lequel on 
reconnaitra : 1® an ton autrcment respectueux envers les regies que dans 
la preface de Clitandre; 2^ les unites d'action, dc lieu et de temps obser- 
vces a une epoque ou il est permis de croire que iSopAoni«&e[n'avaitjpas 
encore paru ; 3<> enfin le scrupule de la regularite pousse, par Corneille, 
jusqu'a donner a chaque acte le meme nombre de vers : 

<( Les regies des anciens sont assez religieusement observees en cclle>ci. 
« l\ n'y a qu'une action principale a qui toutes les autres aboutissent ; 
<( son lieu n'a point plus d'etenduc que celle du theatre, et le tempsjn'en 
« est point plus long que celui de la representation... La liaison m^mcdcs 
H scenes y est gardee ; et, si vous prenez la peine de compter les vers^ 
« vous n'cn trouverez pas en un acte plus qu'en Tautre. » 

( Corneille. Pref. de la Suivante). 
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pour les godts de son si^cle, jusqu'k « cette galanterie ex- 
« travagante (1) » qui a pour litre Vllbmon^ ne croyez pas 
qu'il retombe ; cette oeuvre, fruit d'un ^garement passager, 
n'est pour lui qu'un « Strange monstre (2). » 

Ainsi allait Corneille, jetant gk et Ih, dans des prefaces 
isoWes, les germes du grand oeuvre qu'il prdparait, lorsqu'un 
^chec qui pent Stre mis, dit Fontenelle, « parmi les exemples 
<( les plus remarquables des vicissitudes humaines (3), » la 
chute de Pertharite^ en condamnant sa muse au silence, 
vint lui donner le temps de se mettre s^rieusement k I'oeuvre. 
C'est pendant ces annees de retraite qu'il mit k execution 
le dessein depuis si longtemps projet^, de faire connaitre sa 
pens^e sur les matiferes de la Poiiique^ et qu'il composa 
avec les examens de ses pieces^ les trois discours sur I'art 
dramatique, ddpositaires de sa doctrine et de ses principes. 
Voyons done ce que le gout, la science et I'experience du 
theatre dicteront k Corneille sur un art qu'il a pratique avec 
tant d'^clat et de gloire, et commengons par la grande ques- 
tion de Vutilite dupoeme dramatique. 



(1) Com. Examcn de V Illusion. 

(2) Corn. Epitrc dedic. de rillusion, aM"* M. F***. 

(3) Fontenelle. Vie de Corn. 
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DE l'utilit^ du poeme dramatique. 



On dprouve, quand on aborde cette question, un veritable 
embarras, parce qu'elle offre, k qui veut parler pour ou 
contre, d'excellenls arguments et de fortes autoritds.Voulez- 
vous soutenir que le theatre pent donner des enseignements 
utiles, qu'il pent 6tre ^minemment moral, si le pofete est a 
la hauteur de son art? Vous avez pour vous tons les pontes, 
depuis Eschyle jusqu'k M. Victor Hugo. « Le pofete, dit 
Eschyle, dans Aristophane, est « pour I'age viril ce que 
« rinstituteur est pour I'enfanee (1). » « Le thdfttre est une 
« chose qui enseigne et qui civilise, dit M. Victor Hugo, le 
« po6te aussi a charge d'ames (2). » Soutenez-vous, au 



(1) Aristoph. Grcnouilles. 

(2) Vict. Hugo. Eur, litt,, no 39. 
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contraire, que le the&tre est dangereux, qu'en etalant, sous 
nos yeux, la lutte et le combat des passions, il allume et 
reveille les ndtres ? Vous avez, pour votre opinion, I'appui 
de tous les philosophes (1), depuis Platon jusqu'k J.-J. 
Rousseau. Rousseau chasse les pontes dramatiques de sa 
republique, et les renvoie honteusement amuser les loisirs 
des soci^tds ddsoeuvrdes, des peuples corrompus. Platon les 
chasse aussi, on le salt ; mais, moins s^v^re que Rousseau, 
il les conduit hors de sa republique en les couvrant de par- 
fums et de fleurs. II faut done se r^signer, quand on aborde 
cette question, k combattre ou les philosophes ou les pontes, 
k moins, ce qui serait peut-etre plus sage, de conclure avec 
Boileau que « le pofeme dramatique est une po^sie indiflB^- 
« rente de soi-meme, et qui n'est mauvaise que par le 
« mauvais usage qu'on en fait (2).» Au risque, cependant, de 
deplaire aux philosophes, je me declare pour les pofetes, et je 
crois qu'une belle pi6ce de thektre est un bien, non un mal. 
^st-ce k dire que le thdktre a pour but de nous corriger 
et de nous instruire ; que la trag^die et la com^die sont, 
comme TafBrme Voltaire, « des legons de vertu, de raison et 
(c de bienseance (3) ? » Assurement, nou. II est vrai que 
Voltaire avait vu « un homme connu se raccommoder avec sa 

(1) Au premier rang il faut placer los philosophes chrctiens. On connait 
les violentes attaques des Peres de I'Eglise centre le theatre, la belle lettrc 
de Bossuet au Pere Gaffaro ; on sait aussi que Port- Royal traitait les 
auteurs dramatiques d*empoisonneut'8 publics, non des corps mais des dtnes. 

(2) Boileau. Lettres, Edit. Bcrryat-Sainl-Prix, I III, p. 128. 

(3) Poeiique de M. de Voltaire. Paris, Lacombc, 1766. De la tragedie. 



h- ♦. 



< I 



31 
« femme en voyant le Prejuge a la Mode, l^homme du monde 
(( le plus fier devenir modeste apr^s la comedie du Glorieux, 
(( et plus de six fils de famille corrig^s par la comedie de 
« YEnfant prodigue (1). » Mais, de nos jours, oil Ton n'a 
plus besoin des enseignemerits du Prejuge d la Mode pour 
6tre bon pfere et bon ^poux, oh Ton voit beaucoup d'hommes 
fiers, qui n'ont jamais lu le Glorieux, devenir modestes, le 
theatre a beaucoup perdu de son autorit^ morale. A la verity 
les (Us de familte ne se corrigent gu^re, mais je doute qu'un 
p^re, pour corriger son fils, ait jamais songd aux legons de 

■ 

V Enfant prodigue de Voltaire. Plus on refldchit sur la nature 
du the&tre, plus on se convainc que, quand le po^te veut se 
faire moraliste, lorsqu'il veut, comme M. Victor Hugo, que 
I'enseignement du th^&tre rempIacQ celui de la chaire, il sort 
de sa sphere et ddpasse le but. En effet, nous allons au 
ihe&tre pour sentir, non pour philosopher ; nous y allons 
chercher des emotions, non des lemons de morale. Si le 
pofete, dans un but louable, assurement, veut asservir Tart 
k la religion et k la morale, il se trompe sur le veritable but 
de Tart (2), et tombe dans le theatre d'dducation et les pifeces 



(1) Poetique de M, de Voltaire, PariSi Lacombc, 1766. De la tragedic. 

(2) « L'art, Tetat, la religion, dit M. Cousin, sont des puissances qui 
n ont chacune leur monde a part et leurs effets proprcs ; elles se pretent 
<( un concours mutuel ; elles ne doivent point se mettre au service Tune dc 
« I'autre. Des que Tune d'elles s'ecarte de sa fin, elle s'cgare et se degrade. 
« L'art se met-ii avcuglement aux ordres de la religion et de la patrie ? en 
« pcrdant sa libertc, il pcrd son charmc et son empire. » 

(Cousin. Du beau, du vrat, du bieti, p. ISG.) 
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de college, c*est-k-dire dans le theatre ennuyeux. « Nos 
« auteurs modernes, dit Rousseau, guides par de bonnes 
« intentions, font des pifeces plus ^purees ; aussi, qu'arrive- 
« t-il ? Qu'elles n'ont plus de vrai comique et ne produisent 
« aucun effet. EUes instruisent beaucoup, si Ton veut, mais 
« elles ennuient encore davantage. Autant vaudrait aller au 
« sermon (1). » Rousseau a raison. Le theatre a pour but 
non de moraliser, mais de toucher ; non de corriger, mais 
d'emouvoir ; non d'instruire, mais d'intdresser et de plaire (2). 

(1) Rousseau. Leffre sur les spectacles. 

(2) Une chose dignc de remarque, c'cst que e'est precisement aux 
epoques ou les poetcs dramatiques ont eu Ic plus de pretention a Tensei- 
gnemcnt moral, quo le theatre a le plus perdu en moralite et en puissance 
dramatique. Le theatre est philosophique chez Euripide, Seneque, Voltaire 
et Alficri ; mais c'est un theatre dc decadence. « J'ai la ferme conviction, dit 
» Alfieri,queles hommes doiventapprendreau theatre a ctre Iibres,vaillants, 
i< genereux, enthousiastes de la veritable vertu, impatients dc toute violence, 
« passionnes pour leur patrie, eclaires sur leurs droits, cnfin, dans toutes 
<t leurs passions, pleins d'encrgic, de droiturc et de grandeur d'amc {*). » 
De nos jours, le theatre est loin d'etre florissant, il est meme loin d'etre 
moral, et cependant nos dramaturges modernes sont tous d'accord pour 
regarder le theatre comme une ecole de vertu. N'est-il pas plaisant, par 
exemple, devoir la moralite du theatre exaltee par une femme, d*un grand 
talent, il faut Tavouer, mais qui n'a pas pcu contribue a pervertir le gout 
et le morale ? 

« Toujours notre imagination, ecrit M"^^ George Sand a un comedien, 
« sublime ou grossiere, fera ses delices de ce breuvage divin ou vulgaire 
« que Ton appelle theatre. 

(( Voila pourquoi votre profession et la mienne sont scrieuses pour 
« nous, quelque legefes qu'elles paraissent. Du moment que nous regarde- 
« rons le theatre comme un enseignement dont les esprits eleves doivent 
« profitcr, en s'amusant saincment a des situations vraies ou en partageant 

O ^Ifieri. UiPOSTA alla letter a m Uanieri de' Calsabigi. 
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II s'adresse moins a la raison qu'a la sensibilite, moins au 
boil sens qu'k Timagination. Le moraliste et le pofete drama- 
tique etudient tous les deux le coeur humain, mais k des 
points de vue bien differents : Fun, comme un m^decin qui 
cherche le mal pour le gu^rir, I'autre, comme un peintre qui 
s'inspire des passions de Thomme et des beautes de la nature 
pour donner k ses peintures plus d'eclat et de vivacitd. Le 
moraliste, en expliquant nos defauts, cherche k nous corri- 
ger par la rdflexion ; le poete dramatique, en peignant nos 
ridicules ou nos passions, s'efforce de nous attacher par la 
puissance et le charme de Timpression. L'iin fait done avant 
tout une ceuvre de raisonnement ; I'autre, une oeuvre de sen- 
timent. Connaitre le secret d'dmouvoir, fl'attendrir les coeurs 
est done un besoin imp^rieux, une necessity absolue pour 
le po^te dramatique. 

Mais est-ce tout? S'il en etait ainsi, il suffirait de frapper 
fort pour frapper juste, et le po6te qiii aurait excite les 
emotions les plus fortes, les impressions les plus profondes, 
serait le roi des pofetes. A ce compte, Euripide serait au- 
dessus de Sophocle; Cr^billon, au-dessus de Racine, et 
M. Alexandre Dumas, supdrieur k Shakspeare lui-m6me ; k 
ce compte, les drames de cours d'assises, les combats d'ani- 
maux feroces, les jongleries de ces charlatans, dont parle 

« des emotions genereuses, rien ne sera ni trop beau ni trop bon pour ce 
<( sanctuaire de I'ideal, et c*cst avec douleur que nous le voyons profane 
n a chaque instant par les mauvaises ou les folios passions qui s*agitent en 
(( dcca ou au dela de la rampc (Preface de Comme il vous plaira). » 

3 
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Melastase, qui avalenl des sabres ou des serpents, seraient 
les drames par excellence. 11 faut distinguer, parmi les 
emotions que nous gofltons au th^fttre ; il en est de bonnes , 
il en est de mauvaises. La sensibility est une source de pures 
delices ou d'impures volupt^s ; elle nous fait eprouver les 
plus douces jouissances, les plus nobles emotions, ou des 
joiestriviales, des plaisirs corrupteurs. Le po6te, par conse'- 
quent, qui voudra produire de beaux effets dramatiques, 
devra dviter, avec soin, les Amotions vulgaires, les grossi^res 
impressions ; c'est en s'adressant k ce qu'il y a de noble, 
d'dleve, je dirais presque de diyin, dans la faculty de sentir, 
qu'il communiquera k son qeuvre cette vie morale qui la 
rendra imp^rissable! Or, de tons nos sentiments, le plus pur, 
le plus noble, le plus ^leve est le sentiment du beau, Fadmi- 
ration, Tenthousiasme du grand, du sublime. Ce sentiment, 
perfection de notre nature, nous dlfeve, nous maitrise, nous 
entraine, et dans les celestes regions oil il nous transporte, 
notre sensibility, en se ddveloppant dans toute sa force, 
savoure toutes les joies, toutes les delices qu'on gofite dans 
le plaisir d'etre emu. Mais comment le pofete parviendra-t-il 
k faire naitre ce sentiment du beau, source des plus douces 
et des plus nobles jouissances ? En fuyant le laid, en evitant 
les grimaces et les convulsions, en composant tous ses ca- 
racteres sur un certain type de grandeur et d'dlevation qui 
nous pr^sente de belles images du crime ou de la vertu. Le 
crime, pour etre d^peint par de belles couleurs, n'en paraitra 
que plus hideux et plus repoussant ; le drame entier devient 
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aiors uiie peinlure vivante qui saisit, el^ve, transporte le 
spectateur par la force, la puissance, le charme de I'impres- 
sion dramatique. Quel enseignement moral, quelle le^on 
tirera-t-il de ces scenes path^tiques, de ces peintures 
emouvantes ? il n'y songe gufere assurdment. Ravijusqu'k une 
sorte dlvresse, il se livre tout entier au plaisir d'admirer et 
de sentir ; et s'abandonne, avec ddlices, k de nobles et pures 
Amotions. « Ne demandez pas des legons k la littdrature et 
« au theatre, dit M. Saint-Marc Girardin. Quand ils veulent 
(( en donner, ils manqueiit k leur vocation. Ne leur demandez 
« que ce qu'ils peuvent faire, c'est-k-dire d'exercer une 
« influence et de Texercer en bien (1). » 

Comment done le pofete dramatique exercera-t-il en bien la 
puissante influence dont il dispose? C'est, je le r^pfete, en 
idealisant ses caractferes, en peignant tons ses personnages 
avec des couleurs si belles, si vives, si ravissantes, que cette 
peinture parlante nous enchante, nous transporte et nous 
fasse goiiter, dans touteleur plenitude, les douceurs exquises 
du sentiment du beau . Voilk la vraie theorie de la morality 
du pofeme dramatique ; la voilk aussi telle que Corneille la 
con^oit ; telle qu*elle apparait d^gag^e des ambages et des 
reticences dont ses adversaires le for^aient quelquefois de 
couvrir sa pensee. 

En effet, quel est, selon lui, le but du pofeme dramatique ? 



I 

I 
I 



(1) Saint-Marc Girardin. Jean-Jacques Rousseau, sa vie et ses ouvrages. 
• Revue des Deux-Mondes, je*" aout 4854, p. 450. 
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C'estde plaire, non d*instruire (1). Mais, n'y aurait-il pas, 
/ pour le spectateur, une veritable utilite morale : 1° dans les 

sentences et les maximes rdpandues dans le drame ; 2° dans 
I le triomphe de la vertu et la punition du crime ; 3" enfin, 

dans les reflexions salutaires que nous inspire la vue des 
^ dangers et des malheurs auxquels la violence des passions 



( 



expose nos semblables ? Corneille semble en convenir (2) ; 
mais voyez comme il est habile k retourner sa pens^e et k 
detruire ce qu'il a edifie ! 

Qu'est-ce qui fait la force d'une maxime morale ? C'est 
la forme concise et sentencieuse dans laquelle elle est ex- 
primee. Si je change la forme ; si, passant de Tabstrait au 
concret, ou, pour parler comme Corneille, de la these k 
Yhypothese, au lieu de dire : w Tamour donne beaucoup d'in- 
« quietude aux esprits qu'il possfede, » je dis : « I'amour 
« vous donne beaucoup d'inqui^tude (3) ; » je mets en sen- 
timent ce qui etait en sentence, et j'ote k la pens^e morale 
toute son autorite et toute sa force. C*est cependant ce que 
Corneille conseille de faire au theatre, et avec raison, car il 
n'y a rien de moins dramatique qu'une maxime, rien de moins 
pathetique qu'une sentence. Repandus avec discretion dans 
le corps du dram.e, les lieux communs de morale sont des 
ornements ; sem^s avec profusion et sans mesure, ils re- 
froidissent et glacent le spectateur. C'est Ik le grand defaut 

(1) Corn, l*"" discours. 

(2) Id. Id. 

(3) Id. Id. 
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de Senfeque ; Euripide et Voltaire n'ont pas loujours su eviter 
cet ^cueil ; Corneille lui-meme y est souvent tomW. 11 a 
done bien raison de recommander au po6te d'dviter « cet 
« etalage de moralitds (1) ; » mais convenons que si les 
maximes et sentences morales ainsi exprim^es gagnent beau- 
coup en force dramatique, elles ne perdent pas moins en 
force morale. 

Pour la recompense des bons, et la punition des mechants, 
Corneille prend moins de management. U declare formelle- 
ment « que ce n'est pas un prdcepte de Tart, mais un usage 
« dont chacun pent se d^partir k ses perils (2), » et s'il 
semble avouer, dans ses Discours, que, quand la Irag^die se 
termine ainsi, nous sortons avec plus de joie du th^fttre ; 
moins oiraonspect, autrefois, et moins timide, il avaitdit 
(( que la tragddie nous d^crit indifTi^remment les bonnes et 
« les mauvaises actions, sans nous proposer ces derniferes 
« pour exemples, et que, si elle nous en veut faire quelque 
« horreur, ce n'est point par leur punition qu'elle n'affecte 

(1) Corn. l«f discours. 

<i Cet etalage de moralites » est precisement ce qui plaisait a Marc- 
Aurele ; mais une piece de thelitre n*est point un traite de morale ; et 
Marc-Aurele est un philosophe sto'icien, qui recherchait autant, au the4tre, 
les sentences et maximes morales qu'il se souciait peu, je crois, de Taction 
dramatique. De la le passage suivant : « 11 est vrai que ces poetes disent 
ft quelqucfois de bonnes choscs ; par exemple : Si les dieux ne prennerU 
ft aucun soin de mes enfants^ cela mSme ne se fait pas sans raison, Et encore : 
(( // ne faut point se fdcher contre les affaires.,, Et : II faut que notre vie soit 
(( moissonnee comme le sont les epis, et autres pensces semblables {*). « 

(2) Corn. 2^ discours. 

(') PE?iSE£8 lit Marc-AubelE; chap. X. Snr les spcclaclc». 
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« point de nous faire voir (1). » Quant aux reflexions salu- 
taires que pent faire nattre, en nous, la vue des dangers et 
des malheurs que causent, chez les autres, Fagitation el Tim- 
petuosite des passions, il est visible que Corneille n'a imagine 
cette utility du po^me dramatique que pour donner, lui aussi, 
son explication du fameux passage d'Aristote : « Ac 'sXiou 

« KaOcxparv. La tragddie emploie la terreur et la piti^ pour 
« purger les passions de ce genre (2). » Je crois que s'il 
avait 6i6 d^montre, de son temps, comme il Ta ^te, du notre, 
par de savants travaux, qu'Aristote, dans ce c^lfebre passage, 
n'a nuUement « pr^tendu purifier Tftme par le moyen de la 
« trag^die (3), » mais seulement « la soulager par un plaisir 
a sans danger (4), » il aurait pris moins de precautions 
pour declarer que »< la belle idee d'Aristote, sur ce point, » 
n'est qu'un rfive. Mais k I'epoque oil il ^crivait, la croyance 
en reflBcacite morale du th^&tre ^tait un article de foi, et la 
base de cette opinion ^tait le passage d'Aristote. Seulement, 
comme le philosophe n'avait donn^ aucune complication sur 
cette pr^tendue purgation morale, chacun donnait la sienne. 
Au temps de Corneille, Paul Beny avait d^jk r^uni dix-sept 
interpretations diverses de ce fameux passage ; de nos jours, 
depuis que Tdrudition allemande s'est exercee sur ce sujet, 



(1) Corn. Epitre dedic. de Medee. Voycz page 20, note 2. 

(2) Arist. Poet. VI, Irad. Egger. 

(3) Egger. Essai sur Vhistoire de la critiqtte chez les Grec», chap. HI, $ 7. 

(4) Id. Id. Id. 
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c'est par categories qu*il faut classer les opinions des savants 
sur ce texte obscur (1). Quoi qull en soit, Corneille, qui 
tenait k manager ses adversaires, et k ne pas choquer trop 
ouvertement i'opinion rdgnante, commence par avouer que 
dans ces mots cdlfebres, Aristote a bien pu vouloir parler 
d'une certaine crainte reflechie produite, en nous, par la vue 
des ravages que font, chez les autres, le combat et la lutte 
des passions. Mais il u'a pas plutot ^tabli son opinion k grand 
renfort d'erudition et de citations, qu'il renverse son argu- 
mentation d'un trait de plume en nous avouant qu'il doute 
que « la purgation des passions se fasse jamais dans la tra- 
« gMe, » et c< qu'il a bien peur que le raisonnement d'Aris- 
cc tote sur ce point ne soit qu'une belle id^e qui n'ait jamais 
« son effet, dans la vdritd (2), » 11, est done manifeste que 
Corneille n'a jamais cru que le thdktre fut une ecole de vertu, 
et qu'on pCit y puiser un enseignement moral serieux. Toute 
I'autorite que la tragedie pourrait avoir comme legon de 
morale, il en fait facilement le sacrifice ; car, selon lui, ne 
I'oublions pas, le pofeme dramatique a pour but de plaire (3), 
non d'instruire. Mais cette influence que le theatre exerce 

(1) Egger. Histoire de la critique chez les Grecs, chap. Ill, 7, 

(2) Corn. 2" discours. 

(3) Racine clMoliere sont du meme avis : « Et nous, qui travaillons pour 
« plaire au public, ecrivait Racine a la duchesse d'Orleans, nous if avons 
« plus que faire dc demandcr aux savants si nous travaillons selon les 
« regies : la regie souveraine est de plaire a votre altesse royale (Rac. Epitre 
<( dedic. dUndromague)'. » « Je voudrais bien savoir, s'ecriait Moliere, si 
« la plus grande de toutes les regies n*est pas de plaire (Moliere. Critique 
« del* Ecole des Femmes). » 
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sur les cceurs, il veut qu'elle soil pure, qu'elle se developpe 
en bien, non en mal. II veut que le po^te d^peigne, avec de 
si vives et si riches couleurs, les bons et les mechants, que 
les belles peintures qu'il offrira a nos regards nous charment, 
nous ravissent et nous fassent eprouver de puissantes, mais 
nobles Amotions. Le crime meme, pour ne pas troubler, par 
de grossieres impressions, ces pures et nobles jouissances, 
devra revfitir des formes brillantes, d'dclatantes couleurs qui le 
rendront moins laid, mais non moins repoussant. « Et comme 
« le portrait d'une laide femme, dit Corneille, ne laisse pas 
« d'etre beau, et qu'il n'est pas besoin d'avertir que I'original 
« n'en est pas aimable, il en est de meme dans notre peinture 
a parlante ; quand le crime est bien peint de ses couleurs, 
« quand les imperfections sont bien figurees, il n'est pas 
« besoin d*en faire voir un mauvais succes k la fin pour 
« avertir qu'il ne les faut pas imiter (1). » « La naive pein- 
« ture des vices et des vertus, dit-il ailleurs, ne manque 
« jamais k faire son effet, quand elle est bien achevee, et 
« que les traits en sont si reconnaissables, qu'on ne les pent 
a confondre I'un dans I'autre, ni prendre le vice pour la 
« vertu (2). » 

Plaire done, par de belles et riches peintures ; remuer le 
coeur et I'dlever en meme temps, pa r ja con ception de grands 
et-5.ublimes caracteres, dont « les crimes memes sont ac- 
« compagnes d'une grandeur d'ame qui a quelque chose de 

(1) Corn. Epitrc dcdic. dc la suite du Menteur. 

(2) Corn. !«'• discours. 
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« si haut, qu'en m6me temps qu'on deteste leurs actions, on 

« admire la source d'ou elles partent (1) i » telle est I'opi- 

nion constante , permanente de Corneille sur Futility du 

poeme'dramatique, toujours la m6me dans ses prefaces et 

dans ses ^pitres, dans ses discours et ses examens. Envisage 

k ce point de vue, le theatre a quelque chose de moral, non 

comme enseignement, mais comme emotion, non comme 

leQon,mais comme impression. Le sentiment du beau, Tad- 

miration du grand est une belle et noble chose. Dans les 

regions elevees ou le po6te nous emporte, nous vivons d'une 

vie nouveUe, nous cessons d'etre nous-m6mes. Entiferement 

livr^s aux plus douces Amotions, nous savourons, avec 

delices, les charmes et les plaisirs de la faculte de sentir; et 

quand le po^te nous offre, comme Corneille, les plus nobles 

ddvotiments,les plus sublimes sacrifices aimiter, nous nous 

elevons jusqu'k la hauteur de ces grands d^voAments, de 

ces nobles sacrifices. « Ce n'est point la grandeur, ce 

« n'est point la vertU'du vieil Horace qui nous ^Ifeve, c*est 

« notre propre grandeur, notre propre vertu (2). » Voilk 
« 

comment Tart dramatique est le plus sublime des arts, « le 
« plus noble plaisir des hommes assembles (3), » « le plus 
« utile des divertissements dont Tesprit humain soit ca- 
« pable (4), » voilk enfin comment Sophocle, Shakspeare et 



(1) Corn. Epitre dcdic. de la suite du itfen^eui*. 

(2) Guizot. Corneille et son temps j p. 215. 

(3) Villemain, Coursde litter.fr. au XVim sihcle, lecori 24. 

(4) Corn. Epitre dedic, de Theodore 
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Corneille, les trois plus grands g^nies dramatiques du monde, 
sont en meme temps les plus profonds et les plus drama- 
tiques des moralistes (1). 



(1) La theorie de Goraeille ne fait-elle pas pressentir ces belles paroles de 
M. Cousin : « L'art dramatique nous enleve aux miseres qui nous assiegent,et 
« nous transporte en des regions ou nous nous retrouvons encore, car nous 
<( ne voulons jamais nous perdre de vue, mais ou nous nous retrouvons trans- 
<( formes a notre avantage, ou toutes les imperfections de la rcalite ont fait 
« place a une certaine perfection, ou le langage que Ton parle est plus egal 
« et plus releve, ou les personnagcs sont plus beaux ou m^me la laideur 
(( n'est point admise^ et tout cela en respectant Thistoire dans une juste 
<( mesure, surtout sans sortir jamais des conditions imperieuses de la nature 
« humaine. (Cousin. Du beau^ du vrai, du bien^ 6« edition, p. 183.) » 
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CHAPITRE III. 



DU SDJBT. 



V 

Le sujet d'une trag^die doit-il etre historique ou invent^, 
moderne ou ancien, vraisemblable ou invraisemblable ? Ge 
sont Ik dei^ questions souvent debattues. La discussion de 
la premiere dure depuis Aristote, la seconde est encore 
brfllante, et je crois qu'il n'y a gu6re que Corneille qui ait 
songe k poser la troisifeme. 

Que le sujet d'une tragedie soit historique ou iuvente, il 
importe peu, je crois, si le po^te sait toucher les passions, 
remuer les coeurs, exciter Tint^ret. L'histoire, sans doute, 
est d'un grand secours pour le po^te ; elle lui foumit des 
^v^nements tout prets k mettre en ceuvre, des types tout 
creds k depeindre, et, comme nous avons besoin, pour que 
I'illusion soit plus complete, de croire k la vdrite des evdne- 
ments que le po^te nous reprdsente, I'^motion nous gagnera, 
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non pas plus vite, mais k moins de frais pour le po^te, dans 
un sujet historique que dans un sujet invents. Mais la diffi- 
cult^ de donner au faux Fapparence du vrai, regarde Tauteur, 
non le spectateur ; et si le po^te a un gdnie assez puissant 
pour se passer du secours de Thistoire, pourquoi ne lui 
serait-il pas permis d'imaginer sa fable, de cr^er lui-mSme 
ses personnages ? S'il a assez de gofit pour donner k sa fable 
toutes les couleurs de la reality, une imagination assez riche 
pour order des personnages aussi vivants, aussi fortement 
caractdrisds que s'ils avaient existe, pourquoi lui serait-il 
ddfendu de sortir du vrai, pour puiser dans les vastes do- 
maines de la fiction? Peut-6tre m6me, comme le dit Voltaire, 
les <c tragedies de ce genre sont-elles plus difficiles que les 
c( tragedies historiques (1); » peut-fetre, tfst-ce par cette 
difiicultd vaincue qu'il faut expliquer le secret penchant 
d'Aristote pour ces sortes de sujets ; peut-6tre, vaut-il mieux, 
comme dit- le Stagyrite, « 6tre crdateur de sujets que de 
« mesures (2), » c'est-k-dire d'hemistiches. 

En tout cas, rien n'autorise k donner la preference k un 
sujet historique, sur un sujet invente, que la mani^re dont il 
est traitd ; et si Corneille a raison de dire qu'il est permis, 
dans un sujet historique, de faire tous les changements qui 
n'alt^rent pas les faits importants et le fond des evenements, 
il a tort de soutenir que le sujet d'une belle, d'une grande 

(1.) Volt. Comment., 2* discours. 
(2) Arist. Poet. IX. 
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tragddie doit etre exclusivement historique (1). Qu'importe 
que le sujet d'une trag^die soit une fiction ou une r^alit^, . 
si le po^te ignore Tart de nous toucher, de nous emouvoir, 
et de nous interesser? Corneille ne I'ignorait pas, cet art, 
mais Shakspeare le poss^dait k un plus haut degre encore ; 
aussi, quoique Corneille soit, pour la couleur et la v^rite 
historique, superieur k Shakspeare, il est loin de Fegaler en 
path^tique et en puissance dramatique. J'aimerais beaucoup 
mieux que VAgesilas et XAttila n'eussent aucun fondement 
dans rhistoire et qu'ils fussent aussi palhetiques que Zaire 
et Alzire, qui sont des tragedies d'invention. 

Meme observation pour les sujets anciens et les sujets 
modernes ; ils ont, les uns et les autres, leurs avantages et 
leurs inconvenients.Traitez un sujet ancien ; vous avez contre 
vous de donner k des hommes d'un autre age les moeurs et 
le costume de votre epoque ; de vous prendre k un sujet dejk 
vingt fois essay^ ; et d'entendre crier autour de vous : 

Qui ttons delivrera des Grccs et des Romaius, 

OU encore, 

Race d'Agamennon, qui ne finis jamais ; 

mais vous avez pour vous cette grandeur h^roique qui sied 
si bien aux heros d'Homere, de Tite-Live ou de Tacite, ce 
lointain qui, en nous tenant k distance des personnages, les 
/ fait paraitre plus grands encore et plus heroiques, major e 
longinquo reverentia, Traitez, au contraire, un sujet moderne, 

(i) Corn. 2^ discours. 
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vous aurez une matifere qui plaira mieux k votre auditoire, 
parce que hommes et choses seront plus rapproch^s de lui ; 
mais vous perdez ce lointain si favorable k la grandeur heroi- 
que n^cessaire dans la Tragedie; vous risquez, ou de falsifier 
Thistoire, par amour national, comme Shakspeare dans ses 
drames historiques, ou de denaturer les caracleres, comme 
Schiller, par passion politique. A tout prendre, mieux vaut 
encore, je crois, pour la v^rite historique, le Britannicus un 
peu dameret de Racine, que le marquis de Posa, philosophe 
et humanitaire, de Schiller. Sans doute, iin sujet moderne, 
traitd avec le gdnie dramalique de Shakspeaye ou de Racine, 
et le gime historique d'Augustin Thierry, exeiterait un im- 
mense int^rfil; mais, en France, oet heureux ph^nix est 
^ encore k trouver, et le dernier t^iomphe de la Tragedie, ©bez 
nous, appartient encore k un sujet ancien, k la Lucrice de. 
M. Ponsard. 

On pent 6tre indecis sur le choix k faire entre un sujet 
historique ou invents, ancien ou moderne, mais on ne pent 
I'etre, ce me semble, entre un sujet vraisemblable et un sujet 
invraisemblable. Corneille soutient cependant « que le sujet 
« d'une belle tragedie doit etre invraisemblable (1). » Hatons- 
nous d'expliquer ce singulier paradoxe de notre auteur. 

Aux yeux de Corneille, ces grandes catastrophes, ces 
grands crimes, qui sont la matiere ordinaire de nos trage- 
dies, sont des dvenements tellement hors nature, tenement 



(1) Co)*n. I®' discours, preface d'HeracHus, 
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extraordinaires, qu'il est impossible de les faire rentrer dans 
la vraisemblance, et qu'il faut avoir Tappui de Fhistoire « qui 
(( persuade avec empire, » pour oser les mettre sur la 
sc^ne (1). Mais pourquoi ces grands attentats, ces grands 
crimes, seraient-ils regard^s comme invraisemblables ? Un 
fils qui tue sa mere, un frfere qui ^gorge son frere, sont 
des evenements affreux, atroces, j'en conviens ; mais This- 
toire, depuis Cain jusqu'k nos jours, est remplie d'attentats 
de ce genre ; ils sont nombreux, frequents, et, par conse- 
quent, parfaitement vraisemblables. Corneille pensait le con- 
traire. Pour etablir son opinion, il est entr^ aprfts Aristote, 
qu'il ne faut pas toujours suivre, si Ton ne veut se perdre dans 

« 

les ten^bres de la mdtaphysique, dans une discussion subtile 
sur la nature du vraisemblable .(2) ; il a meme osd sonder 
les profondeurs de Vimpossible croyable (3) : admirons son 
courage, mais respectons les myst^res. Le vraisemblable est 
une chose d'intuition, une notion claire et lumineuse par 
eDe-m6me ; Texpliquer, c'est I'obscurcir : Corneille Fa expli- 
qud. Mais rassurons-nous, s'il s'e$t tromp^ sur le mot, il ne 
s'est pas trompe sur la chose. Ce n'est pas dans Tinvraisem- 
blable qu'il est alW chercher ses sujets ; c'est, au contraire, 
ce qu'il y a de plus gdndral, de plus universe!, dans Thomme, 
qu'il a exposd sur la scene. L'honneur, Tamour, la haine, 
I'ambition, le patriotisme : voila le fond de ses drames, et 

(1) Com. i«' discours. 

(2) Id. 2e discours. 

(3) Id. Id. 



;^ 



48 

aussi le fondde'la nature humaine. Le po^te, heureusement^ 
I'a emporte sur le critique ; autrement ce principe aurait pu 
le mener loin etTexposer k de graves erreurs. Car, s'il ^tait 
permis d'avancer que la tragedie doit s'appuyer sur Finvrai- 
semblable, elle cesserait d'etre Fimage de la vie humaine, 
une peinture du coeur humain. Le pofete se jetterait dans 
la bizarrerie, Texception et le caprice, et au lieu d'une 
peinture derhomme en gdn^raU nous n'aurions, au theatre, 
que des 6tres de fantaisie et de caprice, sans attraits, sans 
int^rSt pour nous, parce qu'il n'y aurait entre eux et nous 
aucun lien sympathique. 

En resume, il est done important que le sujet d'une tra- 
gedie soit vraisemblable, mais il Test peu, comme nous 
I'avons vu, qu'il soit historique ou invente, ancien ou mo- 
derne. Comeille, sans rien dire des sujets anciens ni des 
sujets modernes, s'est declare, h tort, pour les sujets histo- 
riques ; plus a tort encore, pour les sujets invraisemblables. 
Voyons s'il s'est trompe de mfeme sur les conditions pre- 
mieres, absolues, de toute fable tragique ; car le pofete n'a pas 
une liberty illimitee pour le choix de son sujet ; il ne lui est 
pas, permis de dire, en presence de sa matifere, ce que le 
statuaire de la fable disait de son marbre : 

Sera-t-il dieu, tabic ou cuvette ? 

Comeille, avec toute sa hardiesse et son audace, n'aurait 
jamais pu, je crois, faire du sujet du Menteur un sujet de 
tragedie ; et Racine, malgr^ la merveilleuse souplesse de son 
g^nie, n'aurait jamais pu transformer en drame les Guepes 
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(t Aristophane . 11 y a done, dans le choix d'un sujet de tra- 
gedie, certaines conditions necessaires, fondamen tales, ii 
r(5aliser. 

Si la tragedie avait seulement pour but d'emouvoir le spec- 
tateur par un tableau terrible ou touchant, Didon montant 
sur le bftchen, Polyeucte marchant au supplice sufiBraient 
pour Tattendrir ; d6s que les larmes auraient coul^, I'effet 
serait produit, la tragedie serait terminee ; mais la repre- 
sentation tragique a pour but de toucher le coeur, non par 
un tableau plastique, mais par un tableau moral ; non par un 
spectacle, mais par une action. Or, une action n'est pas un 
effet isold, un fait unique s^pare de sa cause; c'est au 
contraire une s^rie de causes dirig^es vers un centre com- 
mun, une succession de faits secondaires, groupes autour 
d'un grand fait qui les domine tous. Le drame ne se compose 
pas seulement de la catastrophe, mais encore des causes 
qui Tout produite, il ne renferme pas seulement un denoue- 
ment, mais encore un nCeud; de Ik, pour le fait tragique, 
la necessity d'avoir une certaine etendue. Si le sujet manque 
d'etendue, le poete est mal k I'aise dans sa mati^re, il manque 
d'air et d'espace, et son genie cherche en vain k nouer les 
flls d'une intrigue dans un canevas propre k fournir tout au 
plus quelques situations. C'est en vain qu'il cherche k for- 
tifier son sujet par de pompeux discours, de brillants hors- 
d'oeuvre; le spectateur sent bientot la faiblesse ou plutot le 
vide de la mati^re et souffre des efforts de I'auteur pour agran- 
dir son sujet et toucher enfln au cinquifeme acte. Nos poetes 
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ont porte peut-fetre trop loin le scrupule k cet endroit. II est 
de r^gle, au the&tre fran(?ais, pour faciliter robservation 
des unites de temps et de lieu, de prendre Taction a son 
point extreme, culminant, au moment meme ou elle va 
se denouer. Qu'est-il arrive? qu'on a et^ oblige de multi- 
plier les discours et les confidents ; que, quelquefois chez 
les maitres, trfes-souvent chez les pontes m^ocres , le 
discours a remplacd Taction. Shakspeare proc^de autrement; 
sa mani^re est large, fdconde, ^tendue ; il nous met sous 
les yeux les premiers germes de Taction, nous fait assister 
aux sources mfimes du drame. Avant que Tinfernal lago ait 
commence k ^veiller la sombre jalousie d'Othello , nous 
avons assist^ k la stance du s^nat de Venise, nous avons 
entendu le p6re de Desdemone s'ecrier: « Surveille-la, 
« More, aie un oeil vigilant pour voir : elle a tromp^ son 
« p6re et pourra te tromper » (1). C'est sous nos yeux et au 
ddbut du drame, qu'Hamlet apprend qu'il a un crime affreux 
h venger ; que les sorci^res jettentdans le cceur de Macbeth 
les germes de cette ambition effrende qui lui fera entasser 
crimes sur crimes. En resserrant la matifere, en diminuant 
T^tendue du sujet, nos pontes se sont prives d'un grand 
nombre de situations heureuses, de scfenes attachantes; 
pour mieux observer les regies aristoteliques, ils ont neglig^ 
des germes pr^cieux, des sources fecondes; et cependant, 
si on prenait Aristote pour juge du debat, Aristote, je crois, 



(I) Othello, actc I, scene HI. 
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se d6clarerait contre eux. Ce passage de la poetique du moins 
me semble decider en faveur de Shakspeare : « Si Ton con- 
« sidere la nature meme de la chose, la meiUeure action, 
(( quant k I'etendue, est la plus longue, pourvu qu'on en 
« puisse toujours saisir Tensemble (!)• 

« C'est done avee une haute raison que le Stagyrite a dit : 
« le sujet doit presenter une certaine etendue et avoir un 
« commencement, un milieu, une fin (2). » Profonde verity 
qu'il a si bien d^velopp^e, dans ce beau passage : « Tout 
« compose, soit animal, soit d'un autre genre, n'est beau 
« que par un certain ordre de ses parties et par une cer- 
« taine etendue. 

« La beaute consiste dans I'ordre et dans la grandeur. 
« C'est pour cela qu'un animal tr6s-petit ne saurait etre 
« beau, parce que la vision n'esl pas distincte, quand la 
« dur^e en est presque imperceptible. II en est de meme 
« d'un animal trop grand, de dix mille stades, par exemple, 
« car, la perception ne pent 6tre complete; I'unit^, Ten- 
« semble echappent k notre vue. Si done tout corps, tout 
« animal, doit avoir une ^tendiie qui puisse 6tre saisie d'un 
« coup d'oeil, de meme la fable doit presenter une etendue 
« que la memoire puisse facilement saisir » (3). Il^tait 
difficile d'aller plus loin et de p6netrcr plus avant dans 
I'essence meme du drame. Que pouvait faire Corneille? 

(1) Arist. Poet. VII. Trad. Egj,'cr. 

(2) Id. Id. 

(3) Id. Id. 
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Commenter les paroles du maltre; c'est ce qu'il a fait. Ses 
observations surla nature d*une action complete sontpleines 
de goftt; Tapplication qu'il fait du principe d'Aristote k ses 
principales pieces esl pleine d'interfit, parce qu'elle nous 
montre Corneille cherchant avec candeur, c'est-k-dire avec 
grandeur, les m^rites etles ddfauts de sesouvrages. Pour- 
quoi, par exemple, la mort de la soeur d'Horace est-elle une 
faute? « Parce qu'elle se fiiit tout d'un coup, sans preparation 
« dans les trois actes qui la precedent (1). » Pourquoi, dans 
Cinna, la conspiration doit-elle s'engager d6s le d^but du 
drame? « Parce que, si Ginna attendait au cinqui^me acte k 
<c conspirer contre Auguste, et qu'il consumkt les quatre 
ff autres en protestations d'amour k Emilie, ou en jalousie 
« contre^ Maxime, cette conspiration surprenante ferait bien 
« des r^voltes dans les esprits k qui ces quatre premiers an- 
te raient fait attendre toute autre chose. U faut done qu'une 
a action, pour 6tre d*une juste grandeur, ait un commen- 
ce cement, un milieu et une fin. Cinna conspire contre 
« Auguste et rend compte de sa conspiration k Emilie, voilk 
« le commencement ; Maxime en fait avertir Auguste, voilk 
« le milieu; Auguste lui pardonne, voilk la fin (2). » 
' Mais, cette etendue qu'Aristote demande k toute mati^re 
dramatique est aussi bien necessaire k la comddie qu'k la 
tragedie, et, comme le dit fort bien Corneille : « la comddie 



(1) Corn, ler discours. 

(2) Id. Id. 



53 

« et la tragedie se ressemblent en ce que Faction qu'elles 
« choisissent pour imiter doit avoir une juste grandeur (i). » 
La tragedie et la com^die sont deux soeurs, il est vrai, qui 
ont des airs de famille ; mais elles n'ont au fond ni le m6me 
caract^re, ni la mSme nature. Or, puisque la tragMe apour 
but, non d'exciter le rire, mais d'arracher les larmes ; puis- 
qu'elle s'appuie, non sur le ridicule, mais sur la piti^, la 
terreur et les emotions les plus puissantes du coeur humain, 
il est Evident que le po6te doit puiser sa mati^re aux sources 
les plus riches en pathdtique, les plus Kcondes en impres- 
sions vivos et profondes. Sans doute Tart, I'habilet^ du 
po^te contribuent puissamment k faire naftre ces situations 
attachaiUes, ces vivos emotions qui'touchent et attendrissent ; 
mais il est vrai de dire cependant, que les grands coups de 
thdfttre, les grandes catastrophes qui ^branlent, bouleversent 
le spectateur, viennent du sujet lui-mSme. Sans la mort du 
comte, le sujet du Cid ne fournissait que quelques scenes 
de ^alanterie ; si CEdipe n'eftt 6i6, sans le savoir, le meur- 
trier de son p6re et F^poux de sa mfere, YOEdipe roi etait 
ruin^ par la base ; enfin, sans les crimes qui ont souille la 
famille d'Atrde , nous n'aurions jamais eu les nombreux 
chefs-d'oeuvre tir^s de cette source inepuisable. II faut done 
que le fond du sujet soit riche en path^tique, que le po^te 
puisse , sans efforts , en faire jaillir ces mouvements de 
crainte, de terreur, de pitid qui agitent, ebranlent le specta- 

(1) Corn. 1" discours. 
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leur; il faut que de grands attentats, que de grands crimes 
sinon commis, du moins entrepris, permettent au po6!e de 
retremper sans cesse son g^nie aux sources d'une puis- 
sante et feconde inspiration. C'est pour n'avoir pas assez 
tenu compte de T^ldment pathetique, dans Tlon et ses 
tragedies dites romanesques (1), qu'Euripide, le plus tra- 
gique des pontes, cependant est resfe au-dessous de lui- 
meme ; et je crois que si Racine eflt ^t^ libre de choisir son 
sujet, pour lutter contre le vieux Copneille, il n'eftt jamais 
choisi Berenice; je suis persuade aussi que, s'il n'eflt voulu 
faire sa cour k M™'* de Maintenon, il eilit pris, pour sujet de 
tragddie biblique, un tout autre sujet qu'Esther. 

Les grands crimes, les' grands attentats, serviront done 
de base aux combinaisons du po^te, et si, comme le de- 
mands Aristote « avec un jugement bien sain et une grande 
cc connaissance du coeur de Thomme (2), » ces grands 
attentats ont lieu entre gens unis par I'affection ou le sang, 
quelle source de pathetique ! quelle matifere riche et feconde 
en puissantes emotions! Chim^ne demande la mort de 
Rodrigue, meurtrier de son pfere, mais Rodrigue est son 
amant! Phfedre est consum^e d'un violent amour pour 
Hippolyte, mais elle est sa belle-mfere! Corneille sentait 
trop combien les grands crimes sont necessaires pour 
servir de base k une action tragique ; il savait trop combien 



(1) Patiil. Etudes sur les tragiques grees, I. Ill, p. 250. 

(2) Volt. Comment. 2* disrours. 
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les liens du sang et d'afifection sont feconds en situations 
pathetiques, en luttes dechirantes ! 

Aussi, voyez comme il insiste sur ce point: « Latragddie, 
« dit-il, demande de grands perils pour ses heros ....... 

cc lorsqu'on met sur la sc^ne une simple intrigue d*amour 
« entre des rois, et qu'ils ne courent aueun p^rilni de leur 
« vie, ni de leur ^tat, je ne crois pas que, bien que les 
« personnes soient illustres, Taction le soit assez pour 1'^- 
« lever jusqu'k la tragMe. Horace et Curiace ne seraient 
9 point k plaindre, s'ils n'^taient point amis et beaux-fr&res, 
« ni Rodrigue, s'il ^tait poursuivi par un autre que par sa 
« maitresse. . . . C'est done un grand avantage, pour exci- 

<c ter la commiseration, que la proximity du sang et les 
(( lis^sons d'amour ou d'amiti^, entre le pers^cutant et le 
« persecute, le poursuivant et le poursuivi, celui qui fait 
« souffrir et celui qui souffre (1). » Rappelons-nous aussi 
que Corneille veut, pour sujet d'une tragddie, des 6vene- 
ments tenement sanglants, tenement extraordinaires, qu'il 
ne craint pas de les appeler invraisemblables ; rappelons- 
nous enfin que son oeuvre de predilection est Rodogune, 
drame qui rappelle le sombre path^tique et les tragiques 
horreurs des drames de Shakspeare. 

Si le poete se contentait de peindre des malheurs et 
surtout toute espfece de malheurs, il n'aurait qu'k feuilleter 
la Gazette des Tribunaii;x ou le Recxieil des Causes celebres, 

(1) Corn. 2« discoiirs. 
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pour trouver une abondante collection de sujets emouvanls 
et pathdtiques (1). Mais Telement path^tique ne suffit pa& 
pour fonder une action tragique ; et, quoi qu'en dise Voltaire, 
ce n'est pas assez de frapper fort pour frapper juste. Sans 
doute, la tragedie est une peinture des malheurs de Thuma- 
nit^, mais de Thumanit^ representee dans ce qu'elle a de 
plus grand, de plus noble, de plus imposant. II faut done, 
dans un sujet de tragedie, un fond de grandeur qui impose. 
^ . Que cette grandeur vienne des hommes ou des choses, il 
v^ * ' \n'importe ; dans la succession rapide des perip^ties qui 
attachent le spectateur, hommes et choses se confondent, et 
ce que le sujet perd d'un c6te, il le regagne de Fautre. Dans 
Cinna, il ne s'agit que d'une conspiration domestique aussitot 
etouff^e qu'en treprise, mais r^me de la conspiration est 
Emilie, la nifece du grand Pompde, et le point de mire des 
conjures est Auguste, c'est-k-dire le maitre du monde. Les 
Horaces ne sont que de simples citoyens romains, mais 
de leur courage depend la grandeur ou Tasservissement de 
Rome. 

Les hommes d'une condition commune paraitront done 
dignement sur la scfene tragique, si la grandeur des choses 
qu'ils executent les el^ve au-dessus de leur condition ; ce 
n'est pas la tragedie qui s'abaisse, ce sont eux qui s'^levent. 



(1) Cbst en cc sens que M. Cousin a dit : « Lc premier hopital est plus 
« rempli de pilie et de terreur que tous les theatres du monde (Cousin. Dti 
« bnau, dut^rai, du 6i>n, p. 184). 
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Mais comme les grands dvenements n'ont guere pour acteurs 
que de grands personnages, de Ik vient que la tragddie ne 
fait gu^re paraitre sur la scfene que des rois, princes, ge- 
n^raux, etc., etc. D'ailleurs, rien n'est plus propre k nous * 
toucher que les catastrophes des tetes couronnees. « Les 
« malheurs des hommes illustres, exposes aux regards des 
« nations, dit Voltaire, font sur nous une impression plus 
« profonde que les infortunes du vulgaire (1). » « La di- 
« gnite de leur rang rehausse k nos yeux leurs douleurs, 
« leurs colferes, leurs amours (2). » Si vous me mettez 
sous les yeux le tableau d'un amour violent ou d'une noire 
ingratitude, je suis emu, je suis touch^. Mais quelle diffe- 
rence dans les sentiments que j'^prouve, si la victime de 
' Tamour est Phfedre, fille de Minos, Spouse de Th^see ou 
une heroine de roman; si ces fiUes ingrates sont les filles 
de Lear, roi de la Grande-Bretagne, ou celles d'un honnfite 
marchand de Paris ou de Londres. Aristote (3) avait d^jk 
indiqu^ ce fond de grandeur que le pofete doit chercher 
dans son sujet, et Corneille, apres Aristote, n*a pas manque 
de reconnaitre et de signaler cet Element essentiel du fait 
tragique. « La tragddie, dit-il, veut pour son sujet une ac- 
« tion illustre, extraordinaire, serieuse; sa dignite demande 
« quelque grand intdret d'etat. ... 11 est vrai qu'on n'in- 



(1) Poetique de M, de Voltaire. De la tragedie. 

(*2} Saint-Marc Girardiu. Cours de liUeraturc dramalique, 1. 1, p. 282. 
— Voyez Chateaubriand. Genie du Christianisme, 2« part., liv. II, eh. VIII. 
(3) Arist. Poet. VI. 
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« troduit d'o'rdinaire que des rois pour premiers acteurs 
(( dans la tragedie, mais ces rois sont hommes comme les 
« auditeurs, et tombent dans ces malheurs par Femporte- 
« ment des passions dont les auditeurs sont capables (1). » 
Cette grandeur hdroique du sujet, Corneiile n'avait garde 
de Toublier, hii qui s'^tait inspire de prdfi^rence de la gran- 
deur Romaine, c'est k dire des plus grands hommes et des 
plus grandes choses qui furent jamais. 

II faut done que le sujet d'une tragedie soit grand, noble, 
6\ev6; il faut aussi, nous I'avons vu, qu'il soit ^tendu et 
path^tique. Corneiile en regardant ces trois conditions comme 
necessaires k toute fable tragique,- ne les a pas accept^es 
parce qu'elles venaient d'Aristote, mais parce qu'elles re- 
posent sur la raison, le bon sens, et la nature mSme de 
Taction tragique. Qu'un sujet, en effet, manque d'^tendue, 
de pathftique ou de grandeur, Toeuvre est ruinee par la 
base, c'est un Edifice qui repose sur un sable mouvant. 
Mais, est-ce k dire que le pofete qui a trouv^ un sujet qui 
rdunit ces trois conditions soit sftr du succes? J'ai connu 
un po^te, homme de gout, versificateur habile, qui prit un 
jour la fantaisie de composer une tragedie. Son sujet dtait 
heureux, d'une ^tendue convenable, path^tique au dernier 
degre, et imposant par la grandeur des personnages etdes 
evenements. Le jour de la representation arriv^e, sa tra- 
gedie fut sifflee, hu^e , et avec raison. Pourquoi? Parce 

(I) Corn. \" discours. 
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qu'elle n'avait ni moeurs, ni passions, ni action, c'est-a-dire 
rien de ce qui, dans le drame, vient de I'art et du genie. 
Or, le drame est, avant tout, une oeuvre d'art et de genie ; 
de toutes les compositions littdraires , il n'en est aucune, 
peut-fetre, qui porte plus profondement I'empreinte de la 
personnalit^ du poete ; la matiere pent etre choisie avec 
goilt, mais les mat^riaux n'auront de valeur que par leur 
mise en oeuvre. C'est done encore avec une profonde 
verite qu'Aristote a dit : « que le sujet appartient plus au 

« hasard qu'k Tart (1), » plus k la fortune qu'au gdnie du 

< 

poete. Nous avons vu ce que la trag^die doit k la fortune et 
au hasard, voyons maintenant ce qu'elle doit k Tart et au 
genie. 



(1) Arist. Poet. X(V. 
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CHAPITRE IV. 



DES MOBURS OU GARAGT^RES. 

• 



Si lethd&tre produit, sur nous, une si vive impression, 
c'est qu'il nous pr^sente un tableau vivant et anim^ des vicis- 
situdes humaines ; il est Timage de la vie. Or, qu'est-ce que 
la vie ? Une succession d'^v^nements ; les uns, fortuits, acci- 
dentels, presque fatals ou qui du moins nous paraissent tels ; 
les autres, produits de notre activity personnelle et de nos 
libres determinations, et qui sont en quelque sorte conuus 
ou du moins prdvus d'avance. Sur cette terre, Thomme nous 
paratt, tantdt, le jouet d*une force aveugle, d'une inevitable 
destin^e ; tantdt I'agent responsable de ses actes, le fils de ses 
ceuvres. De Ik, deux maniSres de le repr^senter au thdfttre, 
comme patient ou comme agent. Cest sous le premier aspect 
que les tragiques grecs Font consid^r^, et on sait quelles 
admirables peintures de tous les grands sentiments du coeur 
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humain ils nous ont laissees ; c'est sous le second, que Ten vi- 
sage le theatre moderne et particuli^rement le theatre fran- 
(?ais, et de cette source fSconde sont sortis d'immortels chefs- 
dkeuvre. 

Mais, quel que soil I'aspect sous lequel on le considfere, 
patient ou agents Thomme ne pent faire naltre I'impression 
dramatique que quand les dvdnements qu'il subit ou qu'il 
accomplit servenl k mettre en relief un grand caractfere ou 

4 

une grande passion. Des malheurs terribles, de grandes 
catastrophes peuvent nous ^mouvoir et nous attendrir ; mais 
si ces situations pathetiques ne servent k faire ^clater, d'une 
mani^re puissante, Tdnergid de Thomme, pour le bien ou 
pour le mal, elles ne laissent en nous que des impressions 
passagSres, des emotions fugitives, parce qu'elles ne s'adres- 
sent qu'k la sensibilite, sans ^tonner, ni intdresserla raison. 
Ajax en d^lire tue des brebis qu'il prend pour des soldats 
d'Ulysse ; cet acte de folic m'intdresse, cependant, parce que 
je prevois la revolution qui va s'operer dans cette grande 
kcae, quand elle aura repris possession d'elle-mSme. En 
nous montrant Britannicus aux pieds de Junie, quelle faute 
Racine aurait commise, si cette sc6ne galante ne servait k 
faire ^clater, avec plus de force et de puissance, la fermete 
dii jeune Britannicus, et les fureurs jalouses de Neron ! Le 
soufflet du comte k Don Di^gue, la mort du comte lui-mSme, 
ne sont de puissants ressorts dramatiques, que parce qu'ils 
servent k mettre aux prises I'amour et Thonneur, la passion 
et le devoir. Toute action qui ne servirait dans le drame, ni 
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a developper les caracleres, nik fortifier les passions, serait 
un de ces ornements « qu'il faut retrancher, dit Fenelon, 
« parce qu'ils ne sont qu'ornements (1). » En effet une action, 
quelle qu'elle soit, n'est au theatre, qu'un dv^nement vulgaire, 
un fait sans importance, si elle ne sert, comme cause ou 
comme effet, k I'expression des moeurs et des passions.. Un 
critique contemporain a done eu bien raison de dire: 
« L'action , en definitive , ne donne que le cadre d'une 
a trag^die, c'est avec les moeurs et les passions qu'il faut 
w leremplir(2). » 

Qu'entend-on par moeurs, au theatre? « J'appelle moeurs, 
« dit Aristote, ce par quoi nous disons que ceux qui agissent 
« ont un caract^re ; (3) » et ailleurs : « les moeurs sont ce 
« qui montre le dessein de celui qui agit ; (4) » ailleurs enfin : 
« il y a des moeurs dans un po6me, lorsque le discours 
« ou la_ maniere d'agir d'un personnage manifesto son 
« dessein (5). » Un personnage dramatique aura done des 
moeurs, s'il s'est propose un but, sll agit conformdment a 
une id^e ; si, au milieu des situations, des ^venements divers 
dans lesquels ils se trouve place, se montre un dessein 
arrete, une id^e predominante qui soit comme le principe 
de ses actes et de ses paroles. Dans une societe qui accorde 



(1) Fcnclon. Lettre a VAcadeniie francaise. 

(2) Eggcr. Histoire de la critique chez les Grecs, p. 194. 

(3) Poetique, ch. VI, § 5. 

(4) Id. ch. XIV, Si. 

(5) Id. Id. 
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peu de place k la liberte humaine et qui represente rhomme, 
au thdftlre, plutdt comme un instrument que comme un 
agent responsable, les dvdnements sont beaucoup, Thomme 
peu de chose ; le fait domine le caractere. On comprend done 
qu'en Gr^ce, dans un pays oii la fatality avait une si grande 
place dans les croyances populaires, Aristote ait dit qu'il pent 
y avoir « des tragedies sans moeurs. (1)» Mais, dans notre 
thd&tre moderne, qui reprdsente riiomme soumis a Tinevi- 
table, mais non invincible fatality des passions, il est difficile 
de concevoir une tragddie sans moeurs. Aussi, Corneille 
nous avoue-t-il tout Tembarras qu'il ^prouve pour eclaircir 
ce point; car, pour lui « si les actions sont I'ftme de la 
« trag^die, (2) » « les moeurs sont le principe des actions, (3))) 
elles le sont aussi « du raisonnement v (4) ; une trag^die sans 
moeurs, k ses yeux, est done un corps sans ftme, un edifice 
sans fondement, une oeuvre « impossible » (5). 

Personne ne s'^tonnera de voir Corneille attacher aux 
moeurs une telle importance ; c'est de ce cote, on le sait, 
qu'il a dirige tons les efforts, toute la puissance de son gdnie. 
Chacun de ses personnages s'annonce, des le debut, d'une 
mani^re nette et ferme ; ce qu'il est dejk, nous fait facilement 
prdvoir ce qu'il va 6tre plus tard. II est peu de caractferes, 



(i) Pott., trrd, Egger, 8 2, p. 323. 

(2) Corn, l*"^ discours. 

(3) Id. Id. 

(4) Id. Id. 

(5) Id. Id. 
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au the&tre, dessines avec plus de vigueur et de nettete que 
celui du comte; deux seines ont suffi k Corneille pour 
annoncer et d^velopper ce puissant caract6re. Qui peut 
craiadre, aprfes la belle scfene : Rodrigue, a$-tu du coeur? que 
le Cid reste sourd k la voix de Vhonneur ! Qui ue r'econnait, 
dfes ces premief s vers que prononce CWop&tre : 

Jc hais, je regne encor. Laissons d'illustrcs marques, 
En quiltant, s'il le faut, ce haut rang des monarques, 

cette ambition forcenee qui lui fera dire plus tard : Tombe 
sur moi le ciel, pourvu que je me venge ! cette « haine 
« fidfele » qui la poursuit, I'obsede jusqu'k son dernier sou- 
pir. Cinna, en conseillant k Auguste de conserver Fempire, 
tientun singulier langage, enapparence; Cinna, cependant, 
est dans son caract^re d%mant et de conspirateur. Si Auguste 
abdique, comment obtenir la main d'Emilie, comment satis- 
faire ces « impatients d^sirs d'une illustre vengeance? » 
C'est done parce que la conspiration est, chez Cinna, une 
idee fixe et comme le principe de son existence dramatique 
qu'il retient, de toutes ses forces, Auguste sur le tr6ne. 
« Partout, dit M. Guizot, domine et se r^vfele un principe, 
« une id^e g^n^rale et systdmatique ; de la verite ou de la 
« faussetd de ce principe depend toujours la conduite des 
« personnages, ainsi Pauline est dirig^e par I'id^e du devoir, 
« Polyeucte par Tidee de la foi religieuse ; ces id^es, admi- 
« rablement propres k dlever Vkme et k exalter I'imagipation, 
« developpent, dans les deux personnages, un sentiment 
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« tres-passionne ; mais ce sentiment lui-meme se fonde sur 
« un principe. Quand Polyeucte s'^crie : 

« Grand Dieu ! de vos bontes il faut que je i'obtieniie, 
« Elle a trop de vcrtu pour n'etre pas chretienne : 

« c'est rinflexibilit^ du principe : « hors de TEglise point de 

« salut, » qui produit ce mouvement si touchant et si vrai. 

« C'est la connaissance raisonn^e de ce que le patriotisme 

« impose de d^vouement k un Romain qui sentient Tin- 

« flexible fermete du jeune Horace ; et cet ^lan sublime : 

Quoi ! vous me plcurcricz mourant pour mon pays ? 

« exprime Fetonnement d'un homme qui entend contester 
« une vdrite k ses yeux incontestable (1). » 
• Mais n'oublions pas qu*il s'agit ici moins de savoir si 
Corneille a excelld dans la peinture des caract^res, que de 
rechercher et d'examiner sa pens^e, sur la th^orie des 
moeurs dramatiques. Nous venons de voir que, selon lui, 
« les moeurs sont le principe des actions et du raisonne- 
ment, » c'est-k-dire un des ^Wments les plus puissants de 
Taction tragique. Mais ces moeurs, comment les concevoir, 
comment les reprdsentea? C'est une question qu'il est bon 
d'examiner. 

Or, il semble, quand on se p^nfetre profond^ment du but 
et de la nature du theatre, que la veritable expression des 
moeurs dramatiques consiste dans un heureux melange de 
la v^rit^ historique et de I'inspiration, de la r^alitd et de 

(t) Guizot. Corneillff et son temps, p. 240. 



67 
rideal. Si le pofete iie s'abandonne qu'k Tinspiration, il est h 
craindre qu'il ne cree que des etres de fantaisie , des per- 
sonnages imaginaires et de convention. S'il ne vise qu'a 
reproduire la figure historique, il court grand risque de 
n'exhumer que des morts, et, comme on I'a dit, « de ne 
« meltre sur la scfene que des momies, au lieu d'y mettre 
« des fetres vivants et passionn^s » (1). Nous consentons 
k nous reporter aux temps les plus recules, k nous laisser 
conduire k Rome, en Grftce, en Espagne, mais c'est k con- 
dition que dans le Romain, le Grec, FEspagnol, nous trou- 
verons ces grands sentiments du coeur humain qui sont de 
tous les temps et de tons les pays. Alors le personnage 
nous int^resse moins parce qu'il est Romain, Grec ou Espa- 
gnol, que parce qu'il est homme. Andromaque, devant 
I'histoire, n'est que I'epouse d'Hector; mais au theatre c'est 
une m^re infortunee, dont je partage les angoisses et les 
douleurs. Phfedre, selon la tradition, est la fiUe de Minos ; 
mais, dans le chef-d'oeuvre de Racine, j'y vois de plus la 
malheureuse victime d'une des passions les plus violentes 
du coeur humain. Or, ces grands sentiments qui doivent 
faire revivre ses hdros, ce souffle qui dolt rendre la vie k 
des personnages d'un autre ftge, oiile pofete les trouvera-t-il ? 
dans son propre coeur, dans les inspirations de son genie. 
L'histoire rend au personnage son temps, ses moeurs, son 
milieu social; Tinspiration lui donne la vie. Je crois bien 

(1) Sainl-Marc Girardiii. Coursde lUt, dram., t. II, p. 224. 
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que Corneille a soigneusement etudid, dans Surius^ tous. 

les details el toutes les circonstances du marlyre de Po- 
lyeucte; mais le personnage lui-m6me, c'est la Muse, comme 
disaient les anciens, par une gracieuse persoDiiification de 
Finspiration, c'est la Muse de Corneille qui le lui a inspire. 
Get enthousiasme religieux, cette foi ardente qui embrase 
le martyr, Corneille ne les a Irouvds qu'en lui-m6me et 
dans son temps dont il s'est fait T^loquent interprete. 
Voltaire et le dix-huiti^me si^cle eussent 6t6 impuissants k 
cr^er Polyeucte. L'iddal du poete, dans Fexpression des 
moeurs dramatiques, est done de rattacher le passd au pre- 
sent, la vie d'autrefois k la vie d'aujourd'hui, par I'inspiration. 
« Ce n'est pas assez, dit Lemercier, que I'esprit de Tauteur 
« soit une glace fidfele qui repr^sente les acteurs qu'il fait 
cc revivre ; il faut que son ftme profonde soit encore le 
« miroir de la nature ideale (Ij. » 

Mettons maintenant en face de cette theorie, la theorie de 
Corneille. Au premier abord, elle ne semble qu*une simple 
reproduction des iddes d'Aristote. Le Stagyrite avait dit : II 
faut que les moeurs soient bonnes^ convenables, semblables et 
igales : j^py} aro ?, ipfiorrd s, ofjLoio 9, bfjLoXdg. Corneille r^pfete : 
il faut que les moeurs soient bonnes, convenables, semblables 
et ^gales ; seulement il s'arrange de fa^on k trouver, dans ces 
quatre termes, I'union de la tradition et de inspiration, de la 
reality et deFid^al. Dans les trois derniers termes, iltrouve 



(1) Lemercier. Cours ancdytique de littfrature, t. I, p. 375. 
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facilement la r^alite, la veritd historique. En eifet, les moeurs 
doivent 6tre convenables^ c'est k dire en rapport avec « T&ge, 
(K la dignile, la naissance, Femploi et le pays (1) » des 
personnages; semblablesy, c'est k dire: ^ telles que nous les 
« trouvons dans la fable ou dans Thistoire (2), n egales, c'est 
k dire constanteg ; qu'est cela? sinon I'obligation, pour le 
pofete, de oonserver avec soin le caractfere traditionnel de 
chaque personnage , ses mceurs , son costume , sa figure 
historique. Aussi, tant qu'il ne s'agit que de reprodnire la 
tradition, ITiistoire, tout le monde est d'accord, et ces 
trois mots tl'Aristote : il faut que les moeurs soient conve- 
nable^y semblables et egales^ n'ont jamais soulev^ la moindre 
discussion. Mais la v^riti^ historique trouvde, ilfallait cher- 
cher I'ideal, et c'est Ik que commence le disaccord. Comme 
I'inspiration varie suivant le gdnie du pofete, comme chaque 
pofete porte en soi son id^al, qu'est-il arrive? que chacun a 
voulu voir dans le 3(p*J^T0ff d'Aristote le signe de son ins- 
piration, le caractfere de son ideal. En effet, pour ia Mes- 
nardifere et cette ^cole qui, au XVII® sifecle, ne voulait au 
theatre que des modules de vertu, le mot jfP^^y'roy signifie 
exemplaire (3), c'est k dire honnfite, vertueux. Pour Racine, 
qui se propose surtout de nous ^mouvoir et de nous at- 
tendrir, par la peinture fiddle des passions, ce mot signifie: 



(1) Corn, i*"^ discours. 

(2) Id. Id. 

(3) La Mesnardi^re. PoH., p. 141. Edition 1640 
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« conforme k rincliaalion du personnage (1). » Voltaire, 
dans son Commentaire etLemercier qui a montre, dans un 
ouvrage mal ecrit, une rare profondeur d'analyse, n'ont pas 
vu qu'en traduisant le mot X9V^'^^^ P^^ historique, ce mot 
devenait synonyme des trois autres, et n'etait plus qu'une 
redite. Corneille n'a garde de tomber dans une pareille con- 
fusion. Les trois derniers termes lui donnaient la v^rite 
historique, le premier lui donnera Tiddal. Or, quel estTid^al 
de Corneille? C'est I'el^vation, c'est la grandeur. « Corneille, . 

« dit La Bruyere, elfeve, etonne, maitrise il peint les 

« Romains, ils sont plus grands et plus Romains dans ses 
« vers que dans leur histoire (2). » « Chez Corneille, dit 
« St-Evremond, la grandeur se connait par elle-meme (3). » 
a Corneille, dit encore Voltaire, vieux Romain parmi les 
a Fran^ais a dtabli sur le the&tre une ^cole de grandeur 
« d'Sme. » Cette grandeur, cette elevation, qui est le cachet 
du genie de Corneille, la source de ses inspirations, Tideal 
d'apres lequel il a compose ses personnages, voilk ce qu'il 
a vu dans le y^priards d'Aristote. Est-ce a dire qu'il s'est 
m^pris sur la pensde du maitre, et que le besoin de trouver 
cette dldvation, cette grandeur, lui a fait voir dans ce mot 
autre chose que ce qu'Aristote a voulu dire ? Qui voudrait 
Taffirmer? Corneille rapprochant, avec une rare penetration, 
ce passage d'Aristote, d'un autre moins obscur, dans lequel 

(1) Racine. Notes sur la Poetique d'Aristote. 

(2) La Bruyere. Caract. t. II, p. 84. 

(3) OEuvres de Saint-Evi^emond, t. l\\ p. 16. Sur les tragedies. 
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le philosophe semble avoir explique sa pensee, arrive nou 
seulement k trouver, dans ces quatre termes XP*'^^®^^ 
ipfjLorrd^y ofJLotos^ o^aXo?, la theorie la plus rationnelle de la 
conception et de Texpressiop des moBurs dramatiques, mais 
k nous faire douter m6me si le sens qu*il attache, avec un 
si profond sentiment de Tart, k ce mot xpi^^To?, n'est pas, 
le veritable sens qu'a voulu lui donner Aristote. Mais lais- 
sons, SUP ce point, la parole k un des maitres de la critique 
moderne. 

c( Non seulement, dit M. St-Marc Girardin, Corneille est 
« celui qui, dans ses tragedies, a donn^ les plus beaux 
« exemples du sublime, mais il est aussi celui qui, dans ses 
« discours sur le po^me dramatique, a le mieux explique ce 
« que c'est que le sublime dans les caract^res et dans les 
« sentiments. Dans son premier discours, il cherche k faire 
« comprendre ce que veut dire Aristote, quandil exigeque, 
a dans la tragedie, les moeurs du heros soient bonnes. Que 
« signifie ce mot? II cite alors un autre passage d' Aristote 
c( ainsi con^u : La poesie est une imitation des gens meilleurs 
«• qu'ils n'ont ete; et, comme les peintres font souvent des 
« portraits plus beaux que I'original et conservent toutefois 
(( la ressemblance, ainsi les poetes representant des hommes 
« col^res ou debonnaires, doivent tirer une haute idee de 
« ces qualites qu'ils leur attribuent , en sorte qu'il s'y 
« trouve un bel exemple d'equite et de douceur ou de 
« fermete, et c'est ainsi qu*Hom6re a fait Achille bon. — 
« Ce dernier mot est k remarquer (continue Corneillej, pour 
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cc faire voir qu'Ham^re a donn^ aux emportements de la 
(( colore d'Achille cette t>ont^ n^cessaire aux moeurs, que je 
M fais coiasister exi YeUv^iioa du caract^re et dont Robortei 
« parle ainsi c (Robortei, eommeatateur italien de la Po^tique 
« au XYI'si^Ie) : Unum quodque genus per %e supremos 
(t qaosdam habet deceris qradus et ahsohuissimam redpii 
f( formom, turn iamen degenerans A sua naiura et effigie 
« pristina. 

cc Ces paroles du vieux commentateur italien sont excel- 
M lentes; muis CoraeMle les a traduites et expliqu^es d'un 
<c mot, qu^nd il paarla de .cette ^l^ation qui est ppopre k 
cc jcbaque qujalit^ bumaine, et qu*il £aut que le po^e d^couvre 
JK eti^xprime. Om, 4e m&me que cbaque visage bumain, si 
<c laid qu'il soit, au premier ooupd'o^l, a son expression qui 
cc fait sa beaul^, qtiemdam decaris grudum, et que les grands 
cc peintres seuls ^vent 4^ouvrir et representor de mani^re 
ic It fsdre un portrait qui soit ed meme temps ressemtflant 
cc et beau, quoiquele module soit laid; de meme ausai les 
cc pontes dpiques eC dramatiques doivent cbercber, dans la 
cc qualite principate du hdros qu'ils mettent en scfene, ce que 
cc cette qualite a de grand et d'^leve. Cest ainsi que les 
c( moeurs seront bonnes.... » 

cc La grandeur et Mevation des caraotferes, voilk d<mc, 
c( selon Gorneille, le point principal dans toutes les creations 
« dramatiques. Ne craignez pas d'ailleurs que cette recherche 
cc de la grandeur et de T^Wvation nuise, le moins du monde, 
cc k la morale, et que les heros qui seront grands cessent, 



(( par \h mdme, d'^tra honnn^tes et vertueux» U n'en est 
n rien ; car e'e^t ici que n&vient r^bservation profonde et 
« juste de Robortel sur I'id^al qui' reside au fond dis ebaque 
« qualiti^ bumajxie. Je resume mSme la peas^e de Robortel 
<x dans cet axioal^ x tout ee qui est bon atteint au grand. 
« Oui^ Aebille est violent, emporti^, orgueUleux, cruel dans 
K sa colore, mais il y a dans son ime un fond de gen^osite ; 
if^ et quand Priam, suppliant, vient (ui demander le corps 
<c d'Heotor, Achille pleure et pardonne. Qui, G^sar est ambi- 
« tieuK 6t flap I oui, il a poursuivi et vaiiicu Pompee a?ec 
« joie, mais il pleure sur le cadavre de Pomp^ assassin^, 
ft Le grand va au bon, soyez en stiirs; cette bont^ de r4me 
« qui se troqve k certains moments dans tons les grands 
« hommes, dane Aebille, (kins Cdsar, dans Alexandre, c'est 
« le signe caract^ristique de la grandeur, c'est pav & qu'ils 
« t^moign^nt qu'ils sont hommes, sans cela, Us seraient 
« grands, comme ces colonnes de bronze ou de fep, ils ne 
a sersuent pas grands comme des hommes. Le digne caiac> 
<c t^ristique du grand, c'est d'etre grand avec les Amotions 
« bumaines -; c'est d'etre plus que I'bomme sans 6tre autre 
« que I'homme (1). » 

L'histoire id^alis^e, la tradition insplrde, rendue anim^e, 
vivante, par une ^l^vation, une grandeur telle que, trans- 
portes, bors de nous, nous nous oublions nous-mSmes, 



(1) Saint-Marc-Girardin. Jean-Jacques Homseau, sa vie et ses otwrages. 
— Revue des Deux-Mondes, i^^ aout 1854. 
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/ pour n'admirer que les grandes figures, les sublimes carac- 
, t^res que le po^te fait passer devant nos yeux , telle est la 
pensde de Corneille sur Tart de creer et d'exprimer les 
moeurs dramatiques, sur cette « ing^nieuse tissure des 
c< fictions avec la v^rit^ ou consiste le plus beau secret 
« de la po^sie (1). » C'est Ik aussi la pensde d'Aristote, ou 
du moins celle que Corneille lui a prStee. Telle est egalement 
Topinion de Schiller, qui demande au pofete, s'il veut cr^er 
des beaut^s durables, de « savoir reunir le sensible et Fid^al, 
« la r^alit<^ et la fiction (2). » La vieille critique de Corneille 
n'est done pas inf^rieure, sur ce point, k la jeune critique 
allemande ; et certes, il y a plaisir k constater que, sur uue 
des questions fondamentales de Fart dramatique, Corneille 
n'est pas au-dessous de nos docteurs modernes. La nou- 
velle ecole dramatique n'a pu que reproduire la doctrine de 
Corneille, qui peut-^tre lui-m6me, comme on a pu le voir, 
n'a fait que reproduire celle d'Aristote. Que de theories sont 
ainsi, mais non pas toujours avec la candeur et I'ingdnuite 
de Corneille, emprunt^es aux Grecs ! 



(i) Corneille. Preface de Potyetuste. 

(2) Schiller. De lapoisie. — Eichhoff. CUusiques allemandsy t. 111. 



CHAPITRE V. 



DES PASSIONS. 



Qu'on reprdsente, sur le thefttre, un sage exempt de fai- 
blesse, meme un sage illustre : Socrate, Platon, Marc-Aur^le, 
un pareil tableau serait un bel exemple de morale, mais plai- 
rait peu ettoucherait moins encore. « La peinture d'un fils 
(c soumis et respectueux, dit M. Saint-Marc-Girardin, est un 
(c bon exemple qui sert k T^dification, mais cela ne fait point 
« une scfene dramatique (1). » L'action tragique, en elfet, 
r^sulte d'une lutte entre des passions agissant d'apres des 
principes contraires. Si ces principes ^taient retenus dans 
les limites de la justice et de la v^rit^, ils ne se combattraient 
pas. Qu'arriverait-il alors? que Tordre et la paix r^gneraient 
sur la sc^ne, qu'il n'y aurait point de Iragddie. « Partout 

(1) Saint-MarC'Girardin. Cours de litteraiure drdmalique, t. II, p. 28. 
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« oil il n'y a ni crainte, dit Voltaire, ni esperance, ni combats 
« du cceur, ni infortune attendrissante, il n'y a point tra- 
« g^die (1). » Cest done la lutte vive, ardente, anim^e des 
passions qui est I'&me et la vie du th^&tre. 

Mais la passion est une arme dangereuse k manier ; des 
habiles mfimes se sont blesses en voulant s'en servir, et si 
Aristote a proclam^ Euripide le plus tragique despoetes, c'est 
parce qu'il a us^, non pas mieux, mais plus souvent, du pa- 
thdtique que ses devanciers. Ces mouvements violents, 
impdtueux , irrdsistibles emportent quelquefois le po^te et 
le hdros ; lances tons deux sur la pente rapide de la passion, 
lis s'egarent et tombent dans I'emphase , la declamation, 
Texag^ration. Une ^tude litt^raire, int^ressante k faire, serait 
d'examineF comment les sentiments les plus Sjimples, les 
plus naturels du ooBur de Fhomme se faussent et se perr 
vertissent entre les mains d'imitateurs'maladroits. Quand 
un grand ^orivain, un vigoureux g^nie touche k un senti- 
ment dans lequel Tart risque de se compromettre, oe n'est 
qu'avec une d^licatesse extreme, une precaution infinie. 
Sientot la m^diocrit^ arrive, qui s'empare du meme senti- 
ment, et qui, incapable de se contenir, non parce qu'elle 
est forte, mais parce qu'elle ept faible, se jette dans toute 
sorte d'excfes. Shakspeare , par exemple, avait hasard^ la 
folie dans ses drames, les Grecs I'avaient fait avant Shaks- 
peare, avec quelle mesure ! avec quelle prudence ! on le sait. 

(1) Voltaire. Poctique. 
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Sont venus ensuite les imitateurs qui nous ont repr^sent^ 
la folie fuHeuse sur le thd&tre. Entre leurs mains la haine se 
change en frdndsie, Tamour en fureur, Thdroisme en foUe 
jactance. L'exagdration, la convulsion, Fagitation fievreufee, 
tels sont les traits g^neraux des heros de nielodrame ; nous 
nous attendions k voir des hommes et on nous montre des 
monstres. « C'est ainsi, comme on Ta dit judicieusement, 
a que la mimique des passions s'est substitute k leur ex- 
ec pression litteraii'e, que la peinture des phdnomfenes phy- 
« siologiques a remplac^ la peinture des r^alit^s morales.... 
« On Giselle, on enlumine curieusement le masque de la 
« passion, et, sous ce masque, il n'y a personne qui sente. 
« On n'a pas exprime la passion veritable, mais on a repri- 
ce sentd les gestes violents, les signes d^sordonn^s qui la 
« traduisent auxyeux (1). » Pourquoi? Faroe qu'on a sa- 
crifi^ r&me aux sens, rintelligence k la matifere. Plac^, en 
quelque sorte, en dehors de la vie humaine, Fauteur s'est 
jet^ dans les peintures de fantaisie et d'exception ; il a touIu 
d^passer le but, il ne Ta pas atteinl, et, comine dit M. Cousin, 
« il n'a enfant^ que des chimferes sans interftt pour notre 
« ftme (2). » II feut done que la passion soit vraie, simple, 
naturelle, humaine ; il faut qu*elle soit prise dans la nature 
la plus generate, la plus universelle, et que, rapproch^s 

(1) Victor de Laprade. Preface de Psyche, Voir, sur les dangers et les 
abus de ces effets violents de passion et de style qui constituent ce qu*on 
est convenu d'appeler le rialisme, cette remarquable preface; p. 26 et suiv. 

(2) Du beau, du vrai, du 6ien, p. 183. 
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des personnages par une communion intime d'idees et de 
sentiments, nous puissions partager leurs peines et leurs 
plaisirs, leurs joies et leurs malheurs. « Evidemment, dit 
«" M. Guizot, ces heros qui ne font rien pour le public que 
« sentir et parler sous ses yeux, n'en seront compris et 

« accueillis qu'autant qu'ils se rencontreront avec lui dans 

■A 

« leur maniere de concevoir, de sentir, de parler, et Teffet 
« dramatique ne pent r^sulter que de leur aptitude k s'unir 
« dans les mfemes impressions (1). » 

Comeille a donne k ses h^ros une telle ^l^valion, une 
telle grandeur, qu'on serait, au premier abord, tent^ de les 
croire hors de nature. Mais bientot le charme s'opfere; ces 
personnages nous saisissent par la vivacite, la puissance de 
leurs sentiments, et, une fois months k leur hauteur, nous 
gofitons, dans toute leur plenitude, les charmes de I'impres- 
sion dramatique, parce que leurs sentiments sont vrais, 
naturels, c'esl-k-dire humains. « Si Corneille a fait la revo- 
« lution qui a r6g6n6r6 notre thdfttre, ou plutot s'il a exerc^ 
« Taction creatrice qui a tir^ notre theatre du chaos, c'est 
« qu'ily a fait voir la verite, j usque Ik bannie de toute com- 
« position podtique (2). » « Depuis que Corneille nous a 
« habitues au vrai..., dit Voltaire (3). » Corneille, en effet, 
ne pouvait ignorer que la source de tout interet, de toute 
emotion dramatique, c'est le coeur humain, et que le seul 

(1) Guizot. Shakspedre et son temps, p. 150. 

(2) — Comeille et son temps, p. 206. 

(3) Preface du Commentaire de Mf'dee. 
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moyen de produire de puissants eifets, c'est de les chercher 
dans rhomme, et non hors de rhomme. Encore ne faut-il pas 
confondre Fhomrae avec Tindividu, la nature g^n^rale avec 
les inclinations particuliferes. Le pofete dramatique qui reste 
dans le particulier sans pouvoir s'elever jusqu'au general, est 
un mauvais po^te, « parce qu'il ne saisit, comme dit Schiller, 
(c que les apparences accidentelles de la r^alite, mais jamais 
« Tesprit de la nature (1). » U croit peindre un caractfere 
et ne peint qu'une manie ; il veut representer une passion 
et ne repr^sente qu'un caprice ; c'est une tempete qu'il nous 
montre, mais une tempSte dans un verre d'eau. II faut done 
que le p^fete voie plus haut que Findividu qu'il met en 
scfene, et qu'il n'oublie jamais que chacun de ses person- 
nages repr^sente moins tel empereur, tel roi, que Thomme, 
moins les opinions de tel peuple, de telle nation, que celles 
de I'humanite. II s'en faut que I'abW d'Aubignac soit de cet 
avis, lui qui, en posant le principe contraire, avait cm faire 
une grande d^couverte : « Une des plus importantes re- 
« marques que j'aie faite est, dit-il, que toutes les passions 
« qui ne sont point fondles sur des sentiments conformes k 
« ceux des spectateurs, sont toujours languissantes et de 
« mauvais gout. . . La plainte de celui qui aurait entrepris de 
« tuer un tyran, et qui serait surpris sans executer son 
« dessein, ne nous plairait pas comme aux Atheniens, et 
« nous I'aurions en abomination, au lieu d'avoir quelque 

(1) Schiller. De Vemploi du chasur dans la tragedie. 



(c compassion de son malheur ; parce que, vivant dans un 
<x ^tat Hidnarchique, nous tenons comihe saeree la pei^sonne 
a des rois, quand mSme ils seraieht injustes (1). d Paid Beiiy, 
commentatetir de la Po^tique, ^it alld moins loin ; depen- 
dant Paul Beny, en avanoant qu'Aristote avait borne les 6ffets 
de la trag^die aux t*ois, aux g^ndraux, aux empereurs, 
parce que les rois, les g^neraux, les empereurs soM d'or- 
dinaire les heros de la trag^die, s'i^tait singuli^rement me'- 
pris sur la nature du po^me dramatique et le caract^re du 
gdnie d'Aristote. Aussi, voyez comme Comeille reprend ce 
cotometitateut* k courtes vues : « Sans doute, dit-il, il a 
« entetidu trop litt^ralement c^ mot de nos scfMables, et 
« n'a pas dssez donsid^r^ qiill n^ avait point de rois k 
« Athftnes, oil se repr^scntaient Ifes poftmes ddnt Aristote 
« tire ses exemples et sur lesquels il forme ses r^^es. Ce 
« philosophe n'avait garde d'avoir cette pens^e qu'il Id 
« attrlbue, etn'efit pas employ^ Aati la definition de la ti^- 
« g^die une chose dont FefTet pfit arriver si rarement, el 
« dont Futility ^e fQt restreinte k si pen de personnes. II 
<c est vrai qu'on n'intfoduit d'ordinaire que des rois pour 
« premiers acteurs, dans la tfag^die, et que les auditeurs 
« n'ont point de sceptre par oil leur ressembler, afin d'avoir 
cc lieu de craindre les malheurs qui leur arrivent ; mais^ ces 
(( rois sont homines, comme les auditeurs, et tombent, dans 
« ces malheurs, par Temportement des passions dont les 

(1) D'Aubignac. Pratique du thedire. 
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auditeurs soiit capables (1). » Voyez maintenant comme il 
insiste sur les liens sympathiques qui unissent I'acteur et 
le spectateur: « Je suppose, ce qui est trfes-veritable, que 
« notre auditoire n'est compose ni de mechants, ni de saints, 
« mais de gens d'une probity commune, et qui ne sont pas 
« si s^vferemeflt retranch^s dans I'exacte vertu qu'ils ne 
« soient susceptibles des passions et capables des perils oil 
« elles engagent ceux qui leur different trop (2).» Pourquoi 
sommes-nous si vivement touches des malheurs de Chim^ne 
et de Rodrigue? « Parce qu'ils tombent dans I'infdlicitd-par 
« cette faiblesse humaine dont nous sommes capables 
« comme eux (3).)) « II serait k propos, dit encore Corneille, 
« de 'mettre quelque distinction entre les crimes : il en est 
« dont les honnetes gens sont capables par une violence 
« de passion, dont le mauvais succfes peut faire effet dans 
« rSme de Tauditeur. Un honnete homme ne va pas voler 
« au coin d'un bois, ni faire un assassinat de sang-froid ; 
« mais, s'il estbien amoureux, il peut faire une supercherie 
« k son rival ; il peut s'emporter de colore et tuer dans un 
« premier mouvement, et Tambition le peut engager dans 
« un crime ou dans une action blamable. Il est peu de 
« m^res qui voulussent assassiner ou empoisonner leurs 
« enfants de peur de leur rendre leur bien, comme Cleopatre, 



(i) Corn. 2^ discours. 

(2) Id. Id. 

(3) Id. Id. 
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(( dans Rodogune ; mais il en est assez qui prennent gout 
« k en jouir, et ne s'en dessaisissent qu'k regret et le 
« plus tard qu'il leur est possible ; bien qu'elles ne soient 
(( pas capables d*une action si noire et si d^natur^e que 
« celle de cette reine de Syrie, elles ont en elles quelque 
« teinlure du principe qui I'y porta (1). » N'est-il pas Evi- 
dent, maintenant, que, pour Corneille, la source de toute 
impression dramatique, c'est le coeur de Thomme; que le 
seul moyen de conserver k la passion son caractfere vrai, 
naturel, humain, c'est de ne mettre dans le coeur des per- 
sonnages que des passions dont I'auditoire soit susceptible. 
Exprimer des sentiments, des passions que Tauditoire puisse 
ressentir : « Voilk, dit M. Nisard, le secret memo de la 
« tragedie ; voilk cette ressemblance avec la vie qui en fait 
« toute la v^ritd. Voilk, par contre, la condamnation de 
« tout poime dramatique oti Ton met en sc^ne des passions 
« dont nous ne sommes pas susceptibles. Cette vue supd- 
« rieure de Corneille, Racine en fera la theorie mfime de 
« son thdStre (2). » 

Ce n'est pas assez que la passion soit vraie, simple et 
naturelle ; il faut aussi qu'elle soit forte, puissante, extreme ; 
et le pathetiquc n'est si difficile k traiter, au th^fttre, que 
parce que I'auteur est expose au double peril de donner trop 
ou trop peu k la passion. S'il lui donne trop, il I'exagfere, 



(i) Corn. 2« discours. 

(2) Nisard. Histoire de la litterature francaise, t. II, p. 122. 
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ei au lieu de reprdsenter des hommes, je Fai d^jk dit, il re- 
pr^sente des monstres ; s'il lui donne trop peu, ses person- 
nages cessent d'etre vivants et animes ; ce ne sont plus que 
des heros d'idylle ou de bucolique qui nous laissent froids, 
inseusibles et bientot nous ennuient. Or, au theatre, tout 
rdussit, hors le genre ennuyeux. Une passion qui ne serait 
qu'un simple ornement, dans une tragedie, serait une pas- 
sion malheureuse, au point de vue de Tart, parce que, 
. / Voltaire Fa dit avec raison, « tout ce qui n'esl pas sentiment, 
« piti^, terreur, horreur, est froideur, au th^fttre (1). » De 
« toutes les passions, la plus vive, « la plus touchante, parce 
qu'elle est la plus gendrale (2), » la plus fi^conde en path^- 
lique et en Amotions attendrissantes, parce qu'elle parle 
directement au (5oeur, c'est Tamour. 11 y a longtemps que 
Boileau a dit : 

De cettc passion la sensible pcinture 

Est, pour aller au cceur, la route la plus sure. 

Mais, pour que Tamour soit veritablement tragique, il faut 
qu'il serve, uon d'ornement, mais de fondemenl k la trage- 
die ; il faut qu'il remue, agite, bouleverse. « C'est la passion 
« la plus thefttrale de toutes, dit Voltaire, la plus fertile en 
« sentiments, la plus vari^e : elle doit 6tre Ykme d'un ou- 
« vrage de thdfttre, ou en 6tre entiferement bannie. Si I'amour 
« n'est pas tragique, il est insipide ; et s'il est tragique, il 



(1) Voltaire. Commentaire. 

(2) Saint-Marc-Girardin. Coursde litter, dram., t. I, p. 3. 
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M doitregnerseul(l). » Corneille pensait malheureusement 
tout le contraire; et ce faux priacipe, en le jetant dans une 
voie funeste, est peut-6tre ce qui a le plus contribue h la 
decadence anticipde du p^re de notre theatre. Guide par sou 
bon sens, par un vif sentiment de la grandeur hero'ique des 
temps anciens, il lui repugnait d'amoindrir ces grands 
caractferes, « ces vieux illustres, » comma il les appelle, en 
donnant Irop de place, dans leur coeur, k la passion de 
I'amour. De Ih, Femploi de cette passion, non comme une 
passion violente, mais comme un agrdment, non comme un 
feu ddvorant, mais comme embellissement ; de Ik, ces scenes 
galantes, ces amours ^pisodiques, ces fades conversations, 
qui viennent remplir le vide de Taction ; de Ik, enfin, cetle 
fatale maxime : « Que la tragedie demande quelque passion 
« plus noble et plus male que I'amour; qu'il est a propos 
« d'y meler I'amour, parce qu'il a toujours beaucoup d'agre- 
« ment, mais qu'il faut qu'il se contente du second rang 
(c dans le pofeme (2). » « Que vous flattez agreablement 
« mes sentiments, ecrit Corneille k Saint-Evremont, quand 
« vous confirmez ce que j'ai avance touchant la part que 
« I'amour doit avoir dans les belles tragedies, et la fld^lit^ 
« avec laquelle nous devons conserver k ces vieux illustres, 
« ces caract^res de leur temps, de leur nation et de leur 
« humeur! J'ai cru, jusqu'ici, que I'amour etait une passion 



(1) Voltaire. Poetique, p. 323. 

(2) Corneille. i**" discoiirs. 
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» trop chargee de faiblesse pour 6tre la dominante dans une 
« pi^ce Mroique; j'aime qu'elle y serve d'ornement etnon 
« pas de corps, et que les grandes ames ne la laissent agir 
« qu'autant qu'elle est compatible avec de plus nobles im- 
« pressions. Nos doucereux et nos enjoues sont de con- 
« traire avis, mais vous vous declarez du mien : n'est-ce pas 
« assez (1) ! » Cette fois ies doucereux et les enjouis avaient 
raison, et Corneille avait tort. Non> Tamour ne doit etre ni 
nil ornement , ni un episode ; « s'il n'est pas tout, il n'est 
« riea (2) ; et Corneille eflt dfl comprendre que, si Finspi- 
ration ne lui fournissait plus ces accents qui donnent a 
Tamour, dans le Cid, Horace et Polyeucle, tant de force et 
de puissance, mieux valait le supprimer et ne pas donner 
le fatal exemple de peindre Caton galant et Brutus dameret. 
« L'amour galant, dit judicieusement Lemercier, n'est pas 
« Tamour tragique. Mais quel que soit Tamour, il figure mal 
« avec les Annibal, les Cesar, les Caton, les Brutus, atroces 
« animce, ftmes d'ailleurs trop vastes pour 6tre remplies par 
« une autre pensee que la double chimere de la domination 
« universelle, ou de la liberte du monde (3). » 

11 faul done que la passion, quelle qu'elle soit, que le 
poete allume dans le coeur de ses heros, les brule, les 
consume ; il faut, en un mot, qu'elle soit extreme, sans 



(i) Corneille. Lettre a Sainl-Evremont. 

(2) VoUairc. Cite par Lemercier, Cours analytique, t. I, p. 368. 

(3) Lemercier. Cours analytiqne de litter, dram., p. 371. 
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cesser d'etre naturelle. Ce principe, Aristote Tavait admi- 
rablement compris ; aussi, voyez quel ing^nieux moyen il 
propose pour rendre la passion plus vive, plus ardente? 
<c Qu'un eiinemi, dit-il, tue ou veuille tuer sonennemi, cela 
« ne produit aucune commiseration, sinon en tant qu'on 
« s'emeut d'apprendre ou de voir la mort d'un homme, 
« quel [qu'il soil. Qu'un indifferent tue un indifferent, cela 
cc ne touche guere davantage, d'autant qu'il n'excite aucun 
« combat dans Tame de telui qui fait Taction ; mais quand 
« les choses arrivent entre des gens que la naissance ou 
« Taffection attache aux iuterfits Fun de Tautre, comme 
« alors qu'un mari tue ou est prfes de tuer sa femme, une 
« mfere ses enfants, un frfere sa soeur, c'est ce qui convient 
« merveilleusement k la trag^die (1). » Cette observation, 
puisee au fond mfeme du coeur humain, Corneille I'approuve 
sans reserve ; c'est un grand avantage, k ses yeux, pour 
exciter la commiseration que c( la proximity du sang et 
a les liaisons d'amour et d'amitie. » « La raison, dit-il, en 
« est Claire. Les oppositions des sentiments de la nature 
« aux emportements de la passion ou k la sdverite du devoir 
« forment de puissantes agitations, qui sont regues de 
a Fauditeur avec plaisir ; et il se porte aisement k plaindre 
a un malheureux opprime ou poursuivi par une personne 
« qui devrait s'interesser k sa conservation, et qui quelque- 
« fois ne poursuit sa perte qu'avec deplaisir ou du moins 

(I) Aristote. Poetiquc. — Corneille. 2« discours. 
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.« avec repugnance. Horace et Curiace ne seraient point k 
« plaindre s'ils n'^taient point amis et beaux-frferes, ni 
cc Rodrigue, s'ii dtait poursuivi par un autre que par sa mai- 
« tresse ; et le malheur d'Antiochus toucherait beaucoup 
<( moins, si un autre que sa m^re lui demandait le sang 
« de sa maitresse , ou qu'un autre que sa maitresse lui 
« demand&t celui de sa m^re; ou si, apr^s la mort de son 
« fr6re, qui lui donne sujet de craindre un pareil attentat 
« sur sa personne, il avait k se defier d'autres que de sa 
« mfere etde sa maitresse (1). » 

Mais, s*il est vrai que rien n'est plus propre que ces liens 
d'aflTection ou de naissance k donner de la v^h^mence et de 
la vivacity aux passions, encore faut-il s'entendre sur la 
mani^re dont elles devront se developper dans le drame. Le 
heros commettra-t-il le crime ? S'il le commet, le commettra- 
t-il avec connaissance ou sans connaitre ? Ou bien recon- 
naltra-t-il, assez h temps, sa victime, pour la sauver, comme 
Merope reconnait son fils au moment oti elle allait I'immoler ? 
On pent, on le sent, former, sur ce sujet, une foule de coaibi- 
naisons. Aristote n'en reconnait que trois comme legitimes, 
trois seulement, noci ^api rxvrx (3v)t i<yrtv AXkooa (2) ; s'il 
en propose uue quatrifeme, c'est pour declarer qu'elle est 
mauvaise. Mais voyez la vanity des syst^mes et des theories ? 
Corneille arrive, qui reprend la categorie du philosophe 
grec, la renverse , non sans hesitation et sans m^nage- 

(1) Corn. 2e discours. 

(2) Arist. Poet, XV, 12-15. 
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ment pour Tautoril^ du maitre, et assigne, k chaque genre, 
un rang tout k fait oppose. Les deux tableaux suivants 
feront mieux saisir la difference ou plutdt I'opposition des 
deux systfemes : 



CATEGORIE D'ARISTOTE. 



AGMTION. 



i*^ degre. 
Reconnaitre avant dc commettre Ic 



crime. 



2* degre, 
Reconnaitre apres avoir commis le 
crime. 

LUTTE OUVERTE. 

3® degre. 
Entreprendre le crime avec con- 
naissance ct le commettre. 

4e genre mauvais. 
Entreprendre le crime avec con- 
naissance et ne pas le commettre. 



CATEGORIE DE CORNEILLE. 

LUTTE OUVERTE. 

l*' degre. 
Entreprendre le crime avec con- 
' naissance et ne pas le commettre . 

2« degre. 
Entreprendre le crime avec con- 
naissance et le commettre* 

AGNITION. 

3® degre. 
Reconnaitre apres avoir commis le 
crime. ^ 

4*= degre, 
Reconnaitre avant de commettre Ic 
crime. 



Pour Aristote, on le voit, le genre superieur et, comme 
dit Corneillej « le haut degr^ de Texcellence, » c'est la 
reconnaissance, pour Corneille au contraire, c'est la con- 
naissance ou plutotla lutte ouverte et declar^e des passions ; 
et comme chaque tragddie gorte son Etiquette et son numero 
d'ordrCj nous voilk oblige de torturer le genie pour le faire 
entrer dans Tune ou dans Tautre categoric. Je me garderai 
bien, quant k moi, de prendre parti dans un pareil d^bat. Si 
je me declare pour Aristote, je suis oblig6 de condamner le 
Cidf Cinna, Britannicus et bien d'autres chefs-d'oeuvre ; si 
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je prends parti pour Corneillej je dois bl&mer Iphigenie en 
Tauride, Merope et tous les chefs-d'oeuvre qui reposent sur 
Vagnition, comme on dit dans I'ecole. Mais j'aime le Cidy 
Cinna et Brilannicus ; j'admire Iphigenie et Mirope ; je leur 
pr^fere mfeme, je crois, OEdipe rot et Athalie, qui ne 
rentrent cependant, d'une mani^re sp^ciale, dans aucune des 
deux categories. Quoi done? parce que OEdipe rot eXAthalie 

. ne peuvent occuper, dans aucun des deux systfemes, ni le 
premier, ni le second, ni le troisifeme, ni le quatrifeme rang, 
faudra-t-il les placer au cinquieme ? Je sais Wen que la tra- 
g^die est une oeuvre d'art, et qu'k ce titre, il est permis au 
pofete de peser et de comparer ses moyens d'impression ; 
mais peser n'est pas classer ; comparer n'est pas numeroter. 
Comeille est dans son droit de pr^fi^rer, comme moyen dra- 
matique, la lutte ouverte et declar^e des passions, k I'agnition ; 
mais il le d^passe, quand, k Fexemple d'Aristote, il donne k 
chaque trag^die son num^ro d'ordre, son rang de m^rite. 
Aristote et Corneille ont oublie que le g^nie se joue des 
theories et des systfemes, que Tenthousiasme et I'inspiration 
ne se classent pas comme les mindraux et les v^getaux. 
« Nous pouvons, dit Voltaire, ddfinir les metaux, les min^- 

. '« raux, les Elements, les animaux, parce que leur nature est 
ff toujours la m6me, mais dans les arts qui dependent pure- 
st ment de I'imagination, il y a autant de revolutions que dans 
« les fetats, ils changent en mille mani^res, tandis qu'on 
« cherche k les fixer (1) ». 

(0 Voltaire. Poet., p. 62. 
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Laissons done de cdt^ ces malheureuses categories, et 
eherehons plutdt pourquoi Corneille preffere k Tagnition, la 
lutte ouverte et d^clarte des passions, fecoutons-le, d'abord, 
expliquer ce qu'il entend par la lutte ouverte des passions : 
« Lorsqu'on agit k visage ddcouvert, dit-il, et qu'on sait k 
c< qui on en veut, le combat des passions centre la nature, 
« ou du devoir centre Tamour , occupe la meilleure partie 
(c du po&me; et de Ik, naissent les grandes et fortes ^mo- 
cc tions qui renouvellent k tout moment et redoublent la 
« commiseration (1). » Voyez-le, maintenant, comparer les 
deux syst^mes? « L'agnition est un grand omement dans 
(c les tragedies : Aristote le dit ; mais ilest certain qu'ellea ses 
« incommoditds. Les ItaliensFaffectentenlaplupart de leurs 
c( pofemes et perdent quelquefois, par Tattachement qu'ils y 
« ont, beaucoup d'occasions de sentiments path^tiques qui 
« auraient des beautds considerables. Cela se voit manifeste- 
« ment en la Mori de Crispe, faite par un de leurs plus 
.« beaux esprits , J. B. Ghirardelli et imprimde k Rome , en 
c( I'annde 1653. II n'a pas manqu^ d'y cacher sa naissance k 
« Constantin, et d'en faire seulement un grand capitaine, 
« qu'il ne reconnail pour son fils qu'aprfes qu'il I'a fait mou- 
« rir. Toute cette pi^ce est si pleine d*esprit et de beaux 
« sentiments, qu'elle eut assez d'^clat pour obliger k ecrire 
(notez en passant, ce trait k Tadresse des censeurs du 
Cid) « centre son auteur et k la censurer si tot qu'elle 



(I) Corn. 2« discours. 
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« parut. Mais combien cette naissance, cach^e sans besoin, 
« et contre la v^rit^ d'une histoire connue, lui a-t-elle dd- 
« rob^ de choses plus belles que les brillants dont il a semd 
« cet ouvrage ! Les ressentiments, le trouble, Firr^solution 
(c et les d^plaisirs de Constantin auraient ^te bien autres k 
« prononcer un arrfet de mort contrd son flls que contre un 
« soldat de fortune. L'injustice de sa preoccupation aurait 
« 6i6 bien plus sensible k Crispe, de la part d'un p^re que 
c( de la part d'un maitre ; et la quality de fils augmentant la 
« grandeur du crime qu'on lui imposait, etit en m6me temps 
« augmente la douleur d'en voir un p^re persuade. Fauste 
« meme aurait eu plus de combats int^rieurs, pour entre- 
« prendre un inceste, que pour se rdsoudre k un adultfere ; 
c< ses remords en auraient 6ie plus animes et ses desespoirs 
« plus violents (1) ». 

Certes, il est difficile d'exprimer d'une manifere plus vi- 
ve, les puissants effets que doit produire la trag^die envi- 
sag^e k ce point de vue. Comeille s'6l6ve et s'anime pour, 
c^lebrer les proced^s de composition auxquels il doit une 
partie de sa gloire. Car , ne I'oublions pas , la marche ou 
plutdt la m^thode dramatique de Corneille, consiste k met- 
tre les adversaires face k face, pour faire jaillir de Ik des 
Eclats de passion, des beautds de caract^re qui touchent, 
^branlent le spectateur. Ce proc^de de Fart iui est si fa- 
milier , j'oserais presque dire , si ndcessaire , qu'il ne se 

(1) Corn. 2« discourse 
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prdoccupe pas toujours du naturel et de la vraisemblance 
des situations. « Si nous ne nous permettions, dit-il, quelque 
« chose de plus ingdnieux que le cours ordinaire de la pas- 
c( sion, nos po^mes ramperaient souvent et les grandes 
« douleurs ne mettraient dans la bouche de rios acteurs que 
« des exclamations et des h^las (1) ». Voyez, en efifet, le 
Cid? 11 est peu naturel el surtout peu vraisemblable qu'il 
vienne trouver sa maitresse aprfes avoir tu^ son pfere; mais 
Comeille trouve, dans cette entrevue, matifere k de beaux 
developpements de passion et de caractfere; cela lui suffit. 
« J'ai remarque aux premieres representations, dit-il, qu'alors 
« que ce malheureux amant se presentait devant elle, il s'e- 
« levait un certain frdmissement dans Tassembl^e, ce qui 
« marquait une curiosite merveilleuse et un redoublement 
« d'attention pour ce qu'ils avaient k se dire dans un ^tat si 
« pitoyable (2). » Dans Horace^ on pourrait remarquer que 
Julie quitte le theatre du combat un peu trop precipitamment, 
. et que cette precipitation vient fort k propos pour exciter le 
courroux du vieil Horace ; Corneille s'en felicite. « Le troi- 
cc sieme acte, dil-il, est soutenu de la seule narration de la 
« moilie du combat des trois freres qui est coupe tres- 
<c heureusement pour laisser Horace le p6re, dans la colere 
« et le d^plaisir, et lui donner ensuite un beau retour a la 
« joie dans le quatrifeme. II a ^t^ k propos, pour le jeter 



(1) Corneille. Exanicn du Cid. 

(2) Id. Id. 
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« dans cette erreur, de^se servir de rimpalience d*urie 
« femme (1) ». Dans Cinna^ dans Polyeucte, dans tous les 
chefs-d'oeuvre de Corneille, se remarque cette preoccupation 
constante du po6te de mettre ses heros face k face ; d'expo- 
ser, k tous les yeux, une lutte qu'il cherche et qu'il pro- 
voque. C'est dans cette lutte , en effet, que le gdnie de 
Corneille s'eleve, qu'il se ddveloppe dans loute sa force et sa 
grandeur ; c'est Ik qu'il.trouve ces inspirations puissantes, ces 
mots sublimes qui nous remuent, nous ^branlent, ces Eclats 
merveilleux k jamais graves dans toutes les m^moires : 

— Va, je ne te hais point. — Tu le dois. — Jc nc puis... 
. . . Que vouliez-vous qu'il fit contre trois ? — Qu'il mourut. . . 
. . . Ginna, tu t'cn souviens et veux m'assassiner.... 
... Ou Ic conduisez-vous? — A la mort. — A la eloire. 



Voilk ces traits sublimes , ces ^lans inspires , ces grands 
mouvements d'enthousiasme et de passion, qui nous trans- 
portent et nous ravissent. II est vrai que ces mouvements ne 
se produisent pas toujours dans des situations d'accord avec 
le naturel et la vraisemblance ; mais I'impression dramatique 
n'en est ni moins vive ni moins profonde. Que nous importe, 
k la hauteur ou nous a transport's le po6te, que I'entrevue 
de Rodrigue et de Chimfene soit peu vraisemblable, que Julie 
ait quitte trop vite le champ de bataille, que Pauline vienne, 
fort a propos, offrir, k Severe, I'occasion d'exprimer sa dou- 
leur et son desespoir ! Nous nous laissons entrainer , tou- 

(1) Corneille. Examen d' Horace. 
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Cher, attendrir, sans nous demander si le pofete n'a pas pent- 
6tre forc^ la vraisemblance, pour produire ces situations. Le 
critique seul s'apercoit de ces Wgers d^fauts, mais le criti- 
que lui-m6me les oublie bientot pour se perdre et s'abimer 
dans radmiration g^n^rale. S'il en dtait autrement, s'il ne 
nous dtait pas permis de nous livrer, entii^rement, et sans 
arrifere-pens^es, aux charmes du Cid, de Cinna et de Po- 
lyeucte, mieux vaudrait, mille fois, imiter eel homme de 
gotit qui, ayant appris d'un savant, k saisir les moindres 
d^fauts d'une oeuvre litteraire et s'apercevant qu'il avait 
perdu toute la fraicheur de ses impressions, s'en alia bien 
vite prier son maitre de reprendre sa science et de lui ren- 
dre ses illusions. 



CHAPITRE VI. 



DES UNITES d' ACTION, DE TEMPS ET DE LIEU. 



Nous voici dans la sphere des tempStes et des orages ; 
comment, en efifet, parlor des unites sans r^veiller des 
col^res mal ^teintes, des passions mal assoupies? II n'y a 
pas longtemps qu'il n'etait pas permis d'admirer Shakspeare, 
sans passer pour barbare ; ni de louer Racine, sans etre mis 
au rang des esprits ^troits, des gens k courtes vues. La 
guerre dure toujours, quoique termin^e, en apparence ; et 
encore maintenant, qui se d^clarerait pour Corneille, Racine 
et Voltaire, c'est k dire pour ce qu'on est convenu d'appeler 
Yicole classique, serait aussitdt attaqu^, raill^, moqu^ par 
tons les adeptes de la nouvelle ecole ; qui soutiendrait, au 
contraire, Shakspeare et F^cole allemande, se verrait bientot 
accuse de fouler aux pieds les traditions nationales, d'aban- 
donner les vrais principes de Tart, et d'ouvrir les portes au 
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desordre, k Tanarchie, k la barbaric. Que faire dans une 
pareille exlr^mite? Se ranger du c6i6 de la raison et du goftt, 
sans s'Inquieter de la passdonp. Or, ce que conseillent ici la 
raison et le goflt, c'est de faire assez large le sancluaire de 
Tart, le temple de la gloire, pour y donner place k Corneille 
et a Shakspeare, k Racine et k Schiller. Cherchons done k 
r^unir, non k separer ; k concilier, non k diviser. 

Plus je refl^chis sur le fond du ddbat, plus je me convaincs 
qu'il repose plutot sur des apprehensions que sur des raisons, 
sur des chimferes que sur des realites. En effet, qu'est-ce 
que la tragedie ? « Une experience sur le coeur humain, » dit 
Voltaire. Mais Thomme est un etre multiple, ondoyant, di- 
vers, difficile k saisir, plus difficile encore k exprimer. Pour 
le bien exprimer, il faut I'etudier et le comprendre ; or, quand 
on ^tudie Fhomme sous le rappont du sentiment, de la pas- 
sion, du caractere, on s'apergoit qu'il se manifeste aussi 
bien dans une seule situation que dans les diverses phases 
d'une existence agitde, dans un seul fait que dans les nom- 
breux ev^nements d'une vie orageuse ; qu'un seul accident 
suffit pour le montrer dans toute la richesse de sa nature, 
toute la vivacity de ses sentiments. Corneille, dans /fodogfwne, 
Shakspeare, dans Macbeth, ont repr^sent^ tons deux les 
fureurs de I'ambition ; qui voudrait affirmer que Tun I'em- 
porte sur I'autre par la peinture des caractferes et T^nergie 
des passions? 11 y a done deux maniferes de repr^senter 
I'homme au thedtre, sous le rapport des faits : un evenement 
unique, ou des evenements multiples, une grande et puis- 
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saiite situation, ou des incidents nombreux, varies, divers. 
C'est la premiere voie qu'ont suivie les classiques, c'est la 
seconde qu'a suivie Shakspeare et que suivent encore ses 
imitateurs. « Les Frangais, dans la tragedie, dit Benjamin 
« Constant, ne peignent qu'un fait ou uhe passion ; les Alle- 
« mands, dans les leurs, peignent une vie et un caractere 
a entier ; ils n'omettent aucun evenement important dans la 
« vie de leurs heros ; ils n'en ^cartent rien de ce qui cons- 
« titue leur individuality; ils les representent; avec leurs 
« faiblesses, leurs inconsequences, et cette mobility on- 
ce doyante qui appartient k la nature humaine et en fait des 
« etres r^els (1). » Ecoutez M. Victor Hugo se preparant a 
tracer le portrait de Cromwell : « 11 se mit, dit-il, k tourner 
« autour de cette grande figure, et fut pris alors d'une 
« ardente tentation de peindre le g^ant sous toutes ses 
« faces, sous tons ses aspects (2). » Les uns, done, 
cherchent Texpression de Thomme dans un fait, dans une 
situation donate ; les autres, dans les diffi^rents accidents de 
la vie ; le procedie est diffi^rent, il est vrai, mais le fond du 
tableau est le m6me : c'est Fhomme avec son caractere, ses 
sentiments, ses passions. 

Or, ces mani^res diffi^rentes de concevoir Fexpression de 
I'homme, au theatre, doivent necessairement amener des 
differences profondes dans la forme et le cadre dramatique. 



(1) Bcnj. Constant. Preface de Walstem. 

(2) Victor Hugo. Prcfaco dv Cromwci. 
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Les uns, n'exprimant qu*une seule passion, qu'un seul fait, 
devront nous montrer Thomme dans un temps et dans un 
espace limit^s; les autres, au contraire^repr^sentant Fhomme 
sous toutes ses faces , consid^rant le drame « comme un 
« grand tableau oil sont reprdsentes non seulement des 
a figures dans des attitudes varices et formant des groupes 
« divers, mais encore les objets qui environnent les person- 
« nages, et m^me les ^chappdes de vue lointaine (1), » 
devront tenir pen de compte du temps et de Tespace. Ce 
n'est pas trop, pour une pareille entreprise, de donner au 
pofete, pour le temps et pour le lieu, les plus grandes libert^s. 
Mais prenez-y garde, plus vous prenez de libert^s, plus vous 
vous cr^ez de difflcultes. Que d'efiforts il faut pour se con- 
tenir dans une carriere si libre ; que de force et d'habilet^ 
pour ne pas s'dgarer dans un espace si vaste ! Voltaire sen- 
tient que c'est par « faiblesse et st^rilit^ » qu'un pofete 
prend plusieurs evdnements au lieu d'un, « p6ur remplir sa 
« pi6ce ; deux villes et deux jours, pour son action (2). » 
II est certain, au contraire, que pour produire I'impression 
dramatique dans loute sa force et sa puissance, par un tel 
moyen, il faut au po6te romantique (qu'on me permette ce 
vieux mot) non moins d'art et de g^nie qu'au po^te classique , 
peut-6tre plus. En effet, comment concentrer ce qui est 
^pars, comment confondre en une seule et unique impres- 



(t) Schlegel. Cours de litter ature dramatique. 
(2) Voltaire. Poetique,p, 282. 
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sion des impressions si varices, si diverses ? Shakspeare y 

est parvenu, cependant, mais « Shakspeare est un geant 

c< trop grand, comme on Fa dit, pour pouvoirfitre mesure(l);» 

encore n'a-t-il pu, que dans quelques drames d'elite, montrer 

qu'il avait non moins d'art que de genie, de force pour con- 

centrer les divers elements d'une action, que de puissance 

pour exprimer les moeurs et les passions. En voulant le 

. suivre, dans la vaste carrifere qu'il a parcourue, Goethe est 

tomb^ dans le drame fantastique, Schiller, dans le drame 

philosophique ; et cependant, qui oserait refuser k Goethe et 

k Schiller Finspiratibn et le g^nie ? Mais peut-6tre, je le 

repute,. est-il plus difficile, avec un pareil systeme, d'expri- 

mer, dans une action vive, rapide, concentree, c'est-k-dire 

dramatique, Fhomme avec ses Amotions, ses sentiments, ses 

passions, qu'avec le lourd fardeau des unites classiques. 

Quels que soient les succfes des deux ^coles, concluons 
* 
done que pour employer des procddds diffi^rents, elles n'en 

ont pas moins le meme but : Fexpression vive et path^tique 
des passions ; et que, de part et d'autre, quand la peinture 
est ^levee, puissante, sublime, elle est legitime. Le poete 
classique qui nous montre Fhomme dans une seule situa- 
tion, un seul ^v^nement, doit s'imposer d'^troites limites 
sous le rapport dulieu et du temps ; le po^te romantique qui 
veut saisir Fhomme, sous tons ses aspects, dans toutes les 
conditions de la vie, devra necessairement prendre plus de 

(1) Lamartinc. Cour^ familier de liilerature. 



100 
temps et plus de place. « Votre tragedie est une histoire, 
« disait Napoleon k MuUer, »la ndtre est une crise (1), » mot 
profoiid et qui resume toute cette discussion ; k I'histoire, il 
faut le vaste champ de Tespace et du temps ; il suffit, pour 
une crise, de quelques heures et d'un simple appartement. 
Corneille et Racine nous ont represente Thomme dans la 
crise ; Shakspeare Ta repr^sentd sous des aspects divers et 
au milieu d'evenements nombreux et multiples, njais tons 
les trois ont reussi k nous faire gouter, dans toute sa puis- 
sance, le charme de Timpression dramatique. Admironsdonc 
sans reserve ces grands hommes, et unissons-les, dans 
notre admiration, comme ils sont unis par le genie. Est-il 
possible d'aimer Shakspeare, si Ton ne sait pas aimer 
Corneille et Racine ? « Le goM donne des preferences, dit 
Voltaire, le fanatisme donne des exclusions (2). » 

Cetle theorie conciliante, je ne crains pas de la voir 
dementie par Corneille, car je sais que, sur ce point, il est 
dispose k faire les plus larges concessions, k aller m^me 
jusqu'k rher^sie ; pourvu toutefois qu'on veuille bien recon- 
naitre que lesproc^des de composition sur lesquels s'appuient 
le Cirf, Horace^ Cinna et Polyeuctc peuvent sufiire k 
Texpression complete du beau ideal. Aussi, usant k son 
egard d'une liberie qu'il prend facilement avec Aristote, pour 
faire passer ses nouveaut^s, je crois pouvoir dire que, s'il 

(1) Cite par M. E. Despois. — Fenelon. Lettre sur les occupations de 
VAcademie francaise, p. 57. — Dezofory et MagdcJcine, 

(2) Voltaire. Po^e., p. 58, 
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n'a pas fait, dans sa Poetique, une large place a cette forme 
dramatique, c'est qu'il n'en a point vu Texemple, ou plutot, 
la veritable expression, de son temps. Qu'il eiit facilement 
pardonnd k Shakspeare, en faveur de son genie, ses libertes 
et ses licences, celui qui a ecrit ces lignes ! « II est facile 
« aux speculatifs d'etre sev^res ; mais s'ils voulaient donner 
« dix ou douze po6mes de cette nature au public, ils ^largi- 
« raient peut-6tre les rfegles encore plus que je ne fais, sitot 
« qu'ils auraieqt reconnu par Texperience quelle contrainte 
« apporte leur exactitude, et combien de belles choses elle 
« bannit de notre theatre. Quoi qu'il en soit, voilk mes 
« opinions, ou, si vous voulez, mes heresies touchant les 
« principaux points de Tart ; etje nesais point mieuxaccor- 
« der les rfegles anciennes avec les agrements modernes. 
« Je ne doute point qu'il ne soit ais^d'en trouverdemeilleurs 
« moyens, et je serai tout pret de les suivre, lorsqu'on les 
« aura mis en pratique aussi heureusement qu'on y a vu 
« les miens (1). » 

Ce n'est pas, qu'au temps de Corneille, les formes libres 
et hardies de Shakspeare fussent inconnues ; au contraire. 
Aucune ^poque, peut-6tre, ne fut plus f^conde en drames 
embarrasses, charges d'incidents bizarres, d'aventures roma- 
nesques et compliquees. La licence, je parte sans figure, 
regnait sur la sc^ne, en toute liberte ; et les poStes, si 
accommodants, si larges pour tout ce qui concerne Taction, 



(1) Corn. 3® discours. 
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n'avaient garde de s'imposer des bornes et des entraves, 
pour le temps et pour le lieu. Hardy, la grande reputation 
dramatique du commencement du XVII« siecle, a certaine- 
ment d^pass^ en hardiesse tout ce que les disciples de 
Shakspeare out pu imaginer de plus libre et de plus irregu- 
lier ; « son premier ouvrage dramatique connu comprend 
a tout le roman de Theagene et Chariclie ; il est divis^ en 
« huit journees, une pour chacun des livres du roman, et 
« absolument dans la forme des Mystfefes (1). ))Dans Alcesie, 
le premier acte se passe k la cour d'Eurysthee, le second, le 
troisifeme et le cinquifeme, k la cour d'Admete ; le quatrifeme 
aux Enfers. Dans Phraate, ou le triomphe des vrais amantSf 
le spectateur voyage de Tlirace en Macedoine, et de Mac^- 
doine en Thrace. Dans les autres drames, mdme irregularity, 
mSme marche inde^pendante et libre; du reiste, nuls carac- 
t^res, nuUe peinture des passions, peu ou point de decence. 
Du mouvement, de Taction, des coups d'^p^e voilk ce que 
Hardy, eleve de Lope de Vega, mettait en ceuvre, pour s^- 
duire le public ; et il y r^ussit. Aucun po^te ne jouit plus 
complfetement de la faveur populalrej aucun n'excita plus 
d'engouementj d'admiration, d'enthousiasme. Qu'on ose lui 
comparer Malherbe, Bertaut, Porchere, aussitot Theophile 
de Viau s'^crie : 

A Fair de tes tragedies 

On verrait faillir leur poumon, 



(1) Guizot. CorneiUe et son tempSf p. 13i= 
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£t comme les glaccs du Strymon, 
Seraient leurs veiues rcfroidics. 



Tu para is sur ces arbnisseaux, 
Comme un grand pin de Silesie ; 
Ud ocean de poesie 
I Parmi ces murmurants ruisseauv. 



Certes, avec un public si enthousiaste et une forme dra- 
matique si libre et si irr^gulifere, il est permis de croire que si 
la France e£it dA avoir son Sbakspeare, toutes les circons- 
tances ^taieut reunies pour le faire naitre. 

Mais la licence ne donne pas le g^nie, et on se lasse bien 
. vite d'une liberty qui n'aboutit qu'k Fanarchie, d'une ind^- 
pendance qui ne produit que le ddsordre. Aussi^ une nouvelle 
^cole, qui cherchait, par une ^tude plus consciencieuse 
qu'intelligente, k ravir au theatre grec quelque chose de sa 
perfection ideale, n'eut pas de peine k d^mSler les ddfauts, 
les vices enormes du th^&tre de Hardy. Aussitdt, la guerre 
commence; des savants, des critiques^ des pontes attaquent 
k Tenvi Tidole du temps ; des po^tiques, des tragedies nou- 
velles viennent troubler le public, dans ses vieilles admira- 
tions. Hardy s'en apergoit et se plaint cc qu'une infinite de 
« cerveaux mal faits attribuent la perfection des choses k 
cc leur nouveaute. » Mais alors, tout semble conspirer vers 
Fordre ; la nation, fatiguee de Tanarchie, vient chercher le 
repos k Tombre protectrice des lois ; Vaugelas et TAcad^mie 
disciplinent la langue ; Malherbe trace les regies de notre 
poesie ; le theatre suit le mouvement et cherche, lui aussi, 
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dans rordre et la discipline, la puissance el la force que la 

liberty n'avait pu lui donner. La reforme est surle point de 

triompher, et Hardy, qui prevoit que son regne est fini, jette 

en mourant ce cri de detresse : « L'oracle du grand Ronsard 

« s'accomplit de nos jours, la po^sie passe ddsormais chez 

« quelque autre nation plus judicieuse. » En eflfet, que le 

gdnie vienne maintenant consacrer les conqufites de la 

science, et I'oeuvre de la reforme est accomplie. Ce jour ne 

devait pas tarder k paraitre : Hardy meurt en 1630, en 1636 

parait le Cid, et ce cri : Beau comme le Cid, la merveille 

du Cid, annonce partout que la Trag^die a trouv^, en France, 

sa forme imperissable. Rien ne pent mieux nous donner 

rideede Tenthousiasme, de I'admiration qu'excita le Cid, chef- 

d'ceuvre d'ordre, de regularity, pour le temps, que cette inge- 

nieuse hypothfese d'un contemporain : « Supposons que depuis 

« deux cents ans Shakspeare soit en possession de notre 

« theatre et de notre v^n^ration ; supposons que son rfegne 

« soit inconteste, qu'il ait eu de nombreux imitateurs qui, 

« depuis deux si^cles, auraient reproduit invariablement ce 

« qu'il est facile d*imiter, et la seule chose qu'on imite tou- 

« jours, k savoir ce qui est mauvais ; supposons que tons 

• « les cours de littdrature, toutes les lemons de nos profes- 

« seurs nous aient enseignd jusqu'k sati^td le respect de 

« ses bizarreries, qu'on ^rigerait en regie et dont on nous 

« imposerait la despotique autorite ; imaginez Racine appa- 

« raissant comme un novateur, avec un langage toujours 

« pur, harmonieux, noble sans enflure, naturel sans triviality, 
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« avec la majeste severe de ses tragedies oil se deroule 

f 

« r^guliferement I'action une , logique , claire et vraisemblable : 
« quelle surprise ! quelle nouveaut^ ! quel enthousiasme 
« pour le revolutionnaire Racine ! quelle pitie pour cet 
(( arriere, ce vieux, ce bonhomme Shakspeare (I) ! » Mettez 
Hardy, moins le genie, k la place de Shakspeare, Corneille k 
la place de Racine, et vous aurez I'image exacte de la revolu- 
tion qui s'opera dans les esprits, aprfes la representation de 
la merveille du Cid. 

Mais, comme les revolutions politiques, les revolutions 
litteraires sont, le plus souvent, arbitraires, injustes, intole- 
rantes. Celle-ci ne sut garder ni de justes bornes, ni de sages 
limites. On donnait auparavant dans tons les exces de la 
licence, on donna bientot dans tons les excfes de la servitude. 
• Des critiques impitoyables s'dlevferent, qui tracferent, au nom 
d'Aristote qu'ils ne comprenaient pas, le code de lois le plus 
etroit, le plus tyrannique qu'on puisse coricevoir. Alors, 
commence le mouvement que nous avons decrit ailleurs ; 
c'est r^re des grands reguliers et le r^gne de I'abb^ d'Aubi- 
gnac. « L'abb6 d'Aubignac, dit Baillet, semblait etre destine 
« pour avoir inspection sur les ouvrages de Corneille,, pour 
« Tobliger k marcher droit, le tenir en haleine et dans des 
« precautions continuelles... (2) » Tout tremble devantce 
fougueux champion des unites, et si, quelque part, la vieille 



(1) Pousard. Discours de reception a I Academic francaise. 

(2) Baillet. Jufjement des savants. 
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forme de Hardy subsiste encore, humble et modeste, elle est 
obligee de s'abriter derri^re les unites. N'est-ce pas un po^te 
bien ing^nu que ce Claveret, qui, dans sa pifece de Proserpine ^ 
ayant pris pour the4tre de Faction le ciel, la terre et les 
enfers, repr^sente « qu'on y pouvait trouver une certaiue 
cc esp^e d'unit^ de lieu , la concevant comme une Kgne 
« perpendiculaire du ciel aux enfers. » ^ 

Cest ici qu'il faut admirer le bon sens, le goQt, le juge- 
ment de Corneille. Lui seul, au milieu de ces exc^s, sut garder 
une juste mesure; lui seul, dans ce mouvement general vers 
Fasservissement de la pensde k la forme , de Fesprit k 
la lettre, sut se tenir ^galement eloign^ de la servility 
qui etouffe le g^nie, et de la licence qui le deprave. Quel est, 
detouslesmoyens que le pofete met en oeuvre, pour produire 
Fimpression dramatique, le plus puissant et le plus ener- 
gique? Cest la concentration de Faction. Si Faction se 
partage, Fint^rAt se divise ; si Fint^r^t se divise, il s'an^antit 
bientot; et si le spectateur n'est pas interess^, comment 
sera-t-il ^mu, touche, attendri? II faut done que Faction soit 
fortement concentrde, qu'au milieu de tant d'int^rets divers 
domine un int^rSt unique, que toutes les actions subor- 
donnees soient comme des lignes qui aboutissent k un centre 
commun; c'est alors que la tragedie « ressemble, comme le 
ct dit Yoltaire^ k un bel Edifice dont Foeil embrasse toute la 
« structure, et dont il voit avec plaisirles differents corps (1). « 



(I) Voltaire. Commenlaire siir Corneille. 
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Quand on etudie de pris les principes de Corneille , on re- 
connait bien vite quelle importance il attache au principe de 
concentration. C'est de ce cote que se porte toute son at- 
tention, tout son interSt. Sans doute, Aristote avait d^jk 
donne, sur ce point, d'utiles conseils ; il avait admirablement 
d^fmi la fable dramatique,qui « doit avoir un commencement, 
« un milieu et une fin^ » et ne doit « imiter qu'une seule 
<c action, une, complete, et dont les parties doivent Stre 
« dispos^es de telle sorte, qu'on n'en puisse d^ranger ou 
« enlever une sans disjoindre et alterer Tensemble (1). » 
Mais Aristote est un philosophy et non un homme de Tart, 
il est resl^ dans le gdn^ral^ dans la speculation, et n'est point 
entr^ dans les details; ce sont surtout les pratiques, les 
adresses de I'art que chercbe Corneille ; il commente, il 
ddveloppe le philosophe grec en homme de gfeie qui a pro- 
fond^ment ^tudi^ son art et en connaft tous les secrets. Ce 
mot, unite (Taction, il Texamine; que signifle-t-il ? Unite 
d'intriguc, pour la comedie ; uniti de piril^ pour la tra- 
gedie (2) ; voilk Faction circonscrite* Mais si le drame ne 
renferme qu'une seule intrigue, qu'un seul p^ril, n'est-il pas 
k craindre que le pofete n'y trouve pas matifere sufHsante 
aux inspirations du genie ? « Ce n'est pas que je pr^tende, 
« repond Corneille , qu'on ne puisse admettre plusieurs 
« perils dans la trag^die, et plusieurs intrigues ou obstacles 



(1) Arist. Poet. IX (trad. Egger). 

(2) Corn. 3^ discours. 
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c( dans la conaedie, pourvu que de I'un on tombe necessaire- 
« ment dans Tautre, car alors la sortie du premier p^ril ne 
»< rend point Taction complete , puisqu'elle en attire un 
« second ; et reclaircissement d'une intrigue ne met point 
« les acteurs en repos, puisqu'il les embarrasse dans un 

« nouveau En second lieu, ce mot, unite d'action, ne 

« veut pas dire que la trag^die n'en doive faire voir qu'une 
« sur le theatre. Celle que le po^te choisit pour son sujet 
c( doit avoir un commencement, un milieu et une fin ; et ces 
« trois parties, nou seulement sont autant d'actions qui 
« aboutissent k la principale, mais en outre, chacune d'elles 
« en pent contenir plusieurs avec la m6me subordination. 
« II n'y doit avoir qu'une action complete qui laisse Fesprit 
« de Fauditeur dans le calme ; mais elle ne pent le devenir 
« que par plusieurs autres imparfaites qui lui servent 
« d'acheminement , et tiennent cet auditeur dans une agreable 
« suspension (1). » 

Mais quelle marche suivre pour ne pas se perdre au milieu de 
tons ces details , pour d^gager Faction g^nerale des actibns par- 
ticuli^res et surbordonn^es et rdunir en unseul point tons les 
fils d'une intrigue compliquee ? ficoutez Corneille : « Le po^te 
c< n'est pas tenu d'exposer k la vue, toutes les actions par- 
« ticuli^res qui amenent la principale : il doit choisir celles 

» 

« qui lui sont les plus avantageuses k faire voir, soit par la 
« beaute du spectacle, soit par F^clat et la vehemence des 



(1) Corn. 3*^ discours. 
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« passions qu'elles produisent, soit par quelque autre agre- 
« ment qui leur soit attach^, et cacher les autres derri^re 
« la sc^ne, pour les faire connaitre au spectateur, ou par 
« une narration, ou par quelque autre adresse de Tart; 
« surtout il doit se souvenir que les unes et les autres doi- 
« vent avoir une telle liaison ensemble, que les demi^res 
« soient produites par celles qui les precedent et que toutes 
« aienl leur source dans la protase que doit fermer le pre- 
« mier acte. Cette r^gle, que j'ai etablie d6s le premier dis- 
« cours, bien qu'elle soit nouvelle et contre Tusage des an- 
« ciens, a son fondement sur deux passages d'Aristote ; en 
c( voici le premier : il y a grande diff(^rence , dit-il, entre 
« les ^v^nements qui viennent les uns aprfes les autres et 
« ceux qui viennent les uns k cause des autres ». « Les 
« Maures viennent, dans le Cid, apr^s la mort du comte, et 
« non .k cause de la mort du comte ; et le pfecheur vient, dans 
« DonSanche, aprfes qu'on soupQonne Carlos d'etre le prince 
a d'Aragon, et non pas k cause qu'on Fen soupconne; ainsi 
« tons les deux sont condamnables. Le second passage est 
« encore plus formel, et porte en termes exprfes, « que tout 
« ce qui se passe dans la trag^die doit arriver necessairement 
cc ou vraisemblablement de ce qui Fa pr^c^d^ (1). » 

Entrons maintenant dans les details techniques, dans les 
pratiques de Tart. Avant Corneille, personne ne songeait k 
lier les scenes entre elles : « Nous y avons tellement accou- 



(4) Corn. 3*^ discours. 



no 

a tum^ nos spectateurs, dit-il, qu*ils ne sauraient plus voir 
« une sc^ne ddtach^e sans la marquer pour un defaut : Toeil 
a et Toreille mSme s'en scandalisent avant que Fesprit y 
« ait pu faire de reflexion (1). » Les acteurs entraient sur le 
tb^&tre, et en sortaient, sans autre motif que le besoin de 
d^biter leurs rdles. « II faut, s'il se peut, dit Corneille, ren- 
« .dre raison de I'entree et de la sortie de chaque acteur ; 
« surtout pour la sortie, je tiens cette r^gle indispensable, 
« et il n'y a rien de si mauvaise grftce qu'un acteur qui se 
« retire du th^toe seulement parce qu'il n'a plus de vers k 
c( dire (1). » Les longs monologues, les longs recits dtaient 
k la mode, le drame tombait dans F^pop^e ; Corneille con- 
damne toutes ces narrations « importunes, » except^ « celles 
« qui se font des choses qui arrivent et se passent derrifere 
« le theatre, depuis Faction commencde, parce qu'elles sont 
« attendues avec quelque curiosity, et font partie de cette ac- 
« tion qui se repr^sente (2).» Enfin, pour ddnouer le drame, 
les anciens, et Euripide surtout, se servaient volontiers du 
Deu8 ex machind ; les modernes emploient un autre moyen, 
qui n'est pas moins vicieux : le changement de volonte. 
Corneille condamne k la fois la machine et le changement de 
volenti : « II n'y a pas grand artifice, dit-il, k finir un pofeme, 
« quand celui qui a fait obstacle au dessein j des premiers 
« acteurs, durant quatre actes, en desiste au cinquifeme, 



(1) Corn. 3« discours. 

(2) Id. Id. 
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(( sans aucun ^vdnement notable qui Fy oblige. La machine 
« n'a pas plus d'adresse quand elle ne sert qu'k faire descen- 
« dre un Dieu pour accommoder toutes choses, sur le point 
« que les acteurs ne savent plus comment les terminer (1). » 
Yoilk bien des regies, bien des prescriptions ! Mais qui ne 
voit que tous ces pr^ceptes, toutes ces pratiques ont pour 
but de soutenir, de fortifier, de concentrer Faction? Sur ce 
point, la critique de Corneille est s^v^re, prohibitive, inflexi- 
ble ; elle doit I'etre; c'est que « Taction est le principe, la fin, 
« et, en quelque sorte, Y&me de la tragddie (2), » et qu'une 
action concentree attache, saisit le spectateur, autantqu'une 
action morceWe le refroidit et le glace. 

Mais si Corneille multiplie les regies et les preceptes quand 
il s'agit d'unir, de resserrer les diverses parties de Faction, en 
revanche, qu'il est facile et indulgent pour toutes lescircons- 
tances accessoires, pour toutes ces petites lois tyranniques 
sous lesquelles les reguliers voulaient^toufi'er le g^nie ! Les 
regies de temps et de lieu sont des lois sages, parce qu'elles 
sont fondles sur la raison et le bon sens ; mais elles n'ont, 
dans le drame, qu'une importance secondaire, parce qu'elles 
y flgurent non comme principe, mais comme consequence ; 
non comme cause, mais comme 6ffei ; ce sont des moyens 
d'illusion, non des moyens d'impression. Un fait, un dv^ne- 
ment unique, ne pent comprendre ni beaucoup de temps, ni 



(1) Corn. 3e discours. 

(3) Arist. Poet. VII, XI, XVIII. 
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beaucoup d'espace ; il n'est guere possible que le marlyre de 
Polyeucte, la conjuration de Cinna, la mort de Britannicus 
n'aient pas d'^troites limites dans le temps et dans Fespace ; 
voila la raison des unites de temps et de lieu. Mais cependant 
si au milieu d'une action fortement concentric, se d^velop- 
pent de grands caract^res, de vives et touchantes passions, 
qu'importent au spectateur intdresse, emu, attendri, le temps 
et Tespace ! Ce ne sont plus que de simples accessoires qui 
s'effacent et disparaissent devant les vraies, les grandes 
sources de Fimpression dramatique : la passion, les carac- 
tferes, Taction. Comeille n'avait done garde, sur ce point, de 
se rendre I'esclave de toutes les chimferes sorties du cerveau 
de Uabbe d'Aubignac. M. Victor Hugo, apres avoir violem- 
ment attaqu^, dans sa preface de CromweH les unites de 
lieu et de temps, qu'il trouve absurdes et ridicules, flnit 
\ par avouer que son drame ne dure pas plus de vingt- 

' quatre heures, et qu'il a place la sc^ne, dans un seul 
lieu, k Londres, « parce qu'il aime mieux un sujet concentre 
a qu'un sujet ^parpill^ (1). » Combien Corneille est plus 

^ sage et plus adroit ! II commence par declarer qu'il serait k 
d^sirer « quece qu'on fait representer devant le spectateur, 
a en deux heures, se pflt en efiTet passer en deux heures 
c( et que ce qu'on lui fait voir sur un theatre qui ne change 
« point pflt s'arrfeter dans une chambre ou dans une salle (2). » 



(1) Vict. Hugo. Preface de Cromwel. 

(2) Corn. 3* discours. 
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Mais il ne tarde pas k avouer « que cela est si malaise, 
« pour ne pas dire impossible, qu'il faut de toute necessite 
« trouver quelque ^largissement pour le lieu comme pour le 
« temps (1). » Une fois entr^ dans cette voie, Corneille est 
gen^reux. D^sirez-vous, pour th6fttre de Taction, un palais, 
une ville entifere ? il autorise le palais, la ville entifere. De- 
mandez-vous vingt-qualre heures? il en accorde trente, « et 
« sans scrupule (2). » Voulez-vous m6me aller plus loin, et 
secouer tout k fait le joug des unites de temps et de 
lieu ? GorneiUe y consent, et vous en indique le moyen : 
c'est de ne determiner, d'une mani^re absolue. ni )e 
temps ni le lieu. Voilk done I'auteur de Polyeucte moins 
scrupuleux et moins regulier que I'auteur du Roi s* amuse. 
« Je voudrais, dit-il, laisser cette dur^e k Timagination des 
« auditeurs, et ne determiner jamais le temps qu'elle em- 
a porte, si le sujet n'en avait besoin, principalement quand 
« la vraisemblance est un peu forc^e, comme dans le Cid, 
« parce qu'alors cela ne sertqu'k les avertir de cette prdci- 

« pitation Qu'est-il besoin de marquer k Fouverture du 

(c thefttre que le soleil se Ifeve, qu'il est midi au troisifeme 
« acte, et qu'il se couche k la fin du dernier? n Voilk pour le 
temps ; voyez maintenant comment CorneiDe entend I'unite 
de lieu : « Pour rectifier, en quelque fa^on , dit-il, cette 
« duplicite de lieu, quand elle est inevitable, je voudrais 



(1) Corn. 3« discpurs. 

(2) Id. Id. 
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« qu'on fit deux choses : Tune, que jamais on ne change&t 
« dans le mfime acte , mais seulement de Fun k Fautre, 
(c comme il se fait dans les trois premiers de Cinna ; Fautre, 
(( que ces deux lieux n'eussent point besoin de diverses 
« decorations, et qu'aucun des deux ne fftt jamais nomm^, 
« mais seulement le lieu gdn^ral oix tons les deux sont 
« compris, comme Paris, Rome, Lyon, Constantinople. Cela 
« aiderait k tromper Fauditeur, qui, ne voyant rien qui lui 
« marqu&t la <liversite des lieux, ne s'en apercevrait pas, k 
« moins d'une reflexion malicieuse et critique^ dont il y en 
« a peu qui soient capables, la plupart s'attacbant avec cha- 
fe leur k Faction qu'ils voient representor. Le plaisir qu'ils y 
(c prennent est cause qu'ils n'en veulent pas chercber le 
« peu de justesse pour s'en d^goftter ; et ils ne le recon- 
« naissent que par force, quand il est trop visible, comme 
c( dans le MerUeur et la Suite, oix les difiTerentes decorations 
« font reconnaitre cette duplicitd de Ueu, malgr^ qu'on en 
« ait (1). » Cest ici qu'apparatt, dans tout son jour, la vraie 
pensde de Corneille, sur le developpement de Faction, dans 
le temps et dans Fespace. EUe pent se r^sumer en deux 
mots : respect de Fimpression ; loi judicieuse, loi sage, la 
seule que doive observer le poMe, dans Femploi des moyena 
accqssoires de Fart. Pourquoi Corneille laisse-t-il couler les 
beures au gre de Fimagination de Fauditeur? Pourquoi place- 
t-il ses persomiages dans un vestibule, une salle commune ; 

(1) Corn. 3» discours. 
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ou, s'il faut absolument changer le lieu, pourquoi veut-ilque 
ce changement n'ait lieu que d'acte en acte, et encore de 
telle faQon, que les diff(^nts lieux n'aient pas besoin de 
diverses decorations, et que le lieu particulier ne soit jamais 
nomme?.Parce qu'il ne voit, au the&tre, qu'une chose: 
I'impression dramatique qu'il faut respecter k tout prix, le 
spectateur qu'il ne faut ni « gfiner, » ni « importuner, » 
mais laisser « s'attacher avec chaleur k Taction qu'il voit 
« reprtsenter. » De nos jourt, on s'est epris d'une belle 
passion pour la rdalit^ ; on a voulu representer, avec la der- 
nifere exactitude, la rue, I'appartement, les sites, les aspects 
divers des lieux oix se sont passes les faits ; oubliant, comme 
le dit Voltaire, « que quatre beaux versvalent mieux, surla 
scfene , qu'un regiment de cavalerie , » on a muUipli^ les 
machines et les decorations. Qu'est-il arrive? Que le po6te, 
accabie par ce vaiti appareil, a, le plus souvent, sacrifie 
Taction k la decoration, la sc^ne, k la mise en sc6ne ; que 
le spectateur trouble dans ses impressions, eWoui par les 
prestiges d'un autre art, est venu chercher, au theatre, non 
de grands caractferes, de beaux effets de passion, mais de 
beaux effets de perspective. Le public demandait un po6te, 
c'est un decorateur qui s'est presente ; il voulait ^ssister k 
un drame, c'est un panorama qu'on lui a montre ; qu'a-t-il 
fait ? 11 a accepte le decorateur et le panorama en attendant 
le po^te et le drame. Mais que sont les machines les plus 
ingenieuses, les merveilles de la mise en scene, aupr^s du 
tableau des passions, des agitations du coeur, des grands 
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dbranlements de TSme ? Voltaire racoiite que « lorsqu'on 
« representa la tragedie de Monlesume k Paris, la scfene 
« ouvrait par un spectacle nouveau : c'^tait un palais d'un 
« goftt magniflque et barbare ; Mont^sume paraissait avec 
« uu habit singulier, des esclaves armds de fleches ^talent 
« dans le fond, autour de lui ^taient huit grands de sa Cour, 
<c prostern^s le visage contre terre ; Montesume commengait 
« la pi6ce en leur disant : 

Levez-vous, votre Roi vous permet aujourd'hui 
Et de l*enyisagcr, et de parler a lui. 

« Ce spectacle charma, ajoute Voltaire ; mais voilk tout ce 
« qu'il y eut de beau dans cette tragedie (1). » 

Que de pontes de nos jours, egar^s, comme I'auteur de 
Monlesume, par le principe de localUe(2), ont pris la pompe 
pour la grandeur, la decoration pour Taction, Tart des 
machines pour Fart dramatique. On dirait qu'ils s'adressent 
k « un public qui n'a que des yeux et des oreilies, et pour 
« toute conscience et criterium, un temperament plus ou 
« moins nerveux, bilieux ou sanguin (3). » 



(1) Voltaire. Po6tique, p. 284. 

*{2) « On commence a comprendre, de nos jours, dit M. Victor Hugo, 
que la localite » exacte est un des principaux elements de la realite. (Preface 
de Cromwelf. » 

(3) Vict, de Laprade. Preface de Psyche, p. 27. 

N*avons-nous pas vu dernierement representer, a Lyon, le Fils de la 
Nuit, grand drame en huit tableaux, de M. Victor Sejour, dans lequel, 
comme on I'a fort bien dit, « Ic personnage le plus important, pour les 
« spectateurs, ' est le brick, qui possede les mouvcments du roulis et du 
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Combien Corneille a mieux compris la veritable nature de 
Tart dramatique ! Combien il est plus naturel, plus simple, 
dans I'emploi des moyens accessoires de Tart, et plus grand, 
par sa simplicity meme ! II ne voit, sur la sc6ne, qu'une 
action, et cans Taction, que de grands caract^res, de fortes 
passions qui doivent remuer, ^mouvoir le spectateur. Dd- 
daignant le jeu des machines, les brillants effets de perspec- 
tive et de mise en sc^ne, il craint, par ces pompeuses 
fnerveilles, de nuire aux effets de son art, d'aflfkiblir les 
puissantes impressions qu'il a fait naitre. C'est par la lutte 
toujours croissante des plus chers int^rSts, des liens de 
famille les plus intimes menaces et mis aux prises, par 
le spectacle d'un d^voiluiient noblement accompli, d'une 
passion dignement vaincue , par le charme d'une langue 
harmonieuse et sublime, qu'il s'eflforce de captiver I'es- 
prit, de toucher le coeur, bien siir d'etre maitre des sens 
quand il sera maitre de I'esprit et du coeur. C'est Chimene 
et Bodrigue y Camille et Curiace, Pauline et Polyeucte 
qui viennent tour k tour nous emouvoir et nous attendrir ; 
nous respirons, en les ^coutant parler, un parfum d'hon- 
neur, d'amour, de religion et de vertu qui nous pen^tre 
et nous transports Le temps marche, il est vrai, et ddpasse 
souvent la dur^e de la representation ; la mise en scene 
offre ici et Ik quelques invraisemblances et quelques inexac- 



r 



\'— \ 



(( tangage, la faculte de tourner sur lui-meme, et qui pousse meme la 
« galanteric jusqu'a saluer le public qui I'applaudit {Bevue du Lyonnnis, 
« septembre 1857). » 
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titudes ; que nous importe ? Dans le monde nouveau ou le 
po^te nous emporte, nous nous livrons avec ddlices aux 
charmes de I'impression dramatique, nous oublions le temps 
et Tespace, nous ne pouvons nous lasser ni de sentir,ni d'ad- 
mirer. Les serviteurs de Godefroy de Bouillon racontent que, 
lorsque le pieux due entrait dans une de ces ^glises aux 
riches sculptures , aux vitraux resplendissants , quelque 
affaire qui le press&t, il restait k contempler les ven^rables 
images ; il oubUait les heures k lire les devises des saints, 
k se faire raconter les merveilleuses l^gendes ; il regardait, 
il ecoutait, et ne partait plus (1). Yoilk I'image de la force 
et de la puissance des peintures dramatiques du grand 
ComeiUe. 



(t) GuilUume deTyr, liv. IX, chap. IL 



CONCLUSION. 



Nous nous etious propose de rechercher dans les prefaces, 
les discours et les examens de Corneille, ses theories et ses 
principes sur Tart dramatique. II ne nous reste plus qu'un 
mot k dire, en terminant, sur Tesprit qui anime tons ces pre- 
ceptes dont I'ensemble constitue suivant Palissot, « une ve- 
ritable Poitique, » 

Cette Poitique est-elle une ceuvre de speculation ? Est-ce 
un simple commentaire d'Aristote? Ni Tun ni Tautre. Comeille 
n'est ni « un grammairien, ni un philosophe (1), » la gram- 



(1) Corn, i" discours. 
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maire et la philosophic, en ce qui concerDe le th^&tre, ne lui 
paraissent gufere propres qu'k produire des oeuvres d'drudi- 
tioQ « ou de speculation dont la lecture nous pent rendre 
cc plus doctes, mais non pas nous donner beaucoup de lu- 
ce miferes fort sftres, pour r^ussir. (1) » Son oeuvre k lui est 
une oeuvre d'exp6rience (2). Or, Texp^rience lui a montrd 
qu'en fait de regies el de prdceptes, il est egalement dange- 
reux de tout accepter et de tout repousser. II se rappelle 
qu'au temps de sa jeunesse, alors qu'il poussait rirrdv^rence 
et le franc parler k regard des beaut^s de Tantiquit^, jusqu'k 
dire « qu'on Spouse malais^ment des beautds si vieilles (3), » 
Taudace et la tdmerit^ ne Font conduit qu'aux extravagances 
de Clitandre; mais il se rappelle aussi que c'est au nom 
d'Aristote que le Cid a 6i6 condamn^; il sait que de gfines, 
que d'entraves la s^verit^ des regies impose au po6te, et 
combien d'adresse et, comme dit Voltaire, de « finesses de 
« Tart, » il lui a fallu pour les dlargir ! Aussi, s'il est d'ac- 
cord avec Tabbd d'Aubignac pour appeler Aristote « notre 
« docteur, notre uaique docteur (4), » il soutient d'autre 
part « que les arts et les sciences ne sont jamais k leur pe- 
cc riode, que les anciens n'ont pas tout su, et que, de leurs 
« instructions on pent tirer des lumi^res qu'ils n'ont pas 

(1) Com. 1" discours. 

(2) « Le commentaire dont je me sers le plus, dit-il, est Vexperience^ Je 
« hasardcrai quelque chose sur cinquante ans de travail, pour la scene » 
(1" discours). 

(3) Preface de la Veuve. 

(4) Gorneille. Preface d'Heraclim. 
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« eues (1). » 11 croit « qu'il est bon de hasarder un peu, 
« et ne s'attacher pas toujours si servilement k ses pre- 
« ceptes, ne fflt-ce que pour pratiquer celui-ci de notre 
« Horace : 

Et mihi res non me rebus submittere couor (2). 

De Ik, un double caractere, et, pour ainsi dire, un double 
aspect dans la critique de Corneille : d'abord un profond 
respect pour les regies et les traditions de Tantiquite, en- 
suite une ferme confiance dans les progr^s, la perfectibility 
de Tart. 11 reconnalt les anciens pour ses maitres et ses mo- 
d^les, mais il pense que « nous ne devons pas nous attacher 
« si servilement a leur imitation que nous n'osions essayer 
« quelque chose de nous-mfimes, quand cela ne renverse 
« point les rfegles de Tart, ne fiit-ce que pour m^riter cette 
(c louange qu'Horace donnait aux poetes de son temps : 

Hoc minimun meniere decus, vestigia groeca 
Ausi deserere 

« et n'avoir point de part en ce honteux ^loge : 

imitatores, servum pecus ! 

« Ce qui nous sert d'exemple, dit-il encore aprfes Tacite, a 
« et^ autrefois sans exemple, et ce que nous faisons sans 
« exemple en pourra servir un jour (3). » L*absolu, en ma- 



(1) Preface de CUtandre. 

(2) Examen de Nicomede. 

(3) 1 •' discours. 
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tiere de regies et de critique, lui repugne ; il affecte de 

« ne donner ses opinions qu'^ la mode de M. de Montaigne, 

« non pour bonnes , mais pour siennes ( 1) , » et « ne 

« doute mSme point qu'on ne trouve de meilleurs moyens 

« que les siens d'accommoder les r&gles anciennes avec les 

« agrements modernes (2). » Liber U et Discipline , voilk done 

pour la resumer, en finissant, la doctrine de Corneille surla 

marche k suivre dans la recherche et Texpression du beau, 

au theatre. Libert^ et discipline! Corneille pouvait-il ou- 

vta. ^rir k Tart dramatique en France une plus belle, une plus 

* ^^ vaste carri^re qu'en prenant pour base de son th^fttre cette 

w» V v^^ heureuse et fdconde alliance de la liberty qui favorise les 

. v,^^ y* inspirations du g^nie, et de la discipline qui le regie et 

X / v ^ le fortifle ! 

\^ %/■ Mais ce n'est pas sans peine et sans efforts que la raison 

et le bon sens triomphent de Ferreur et de la passion. A 
en juger par les fureurs de d'Aubignac, qui accusa Corneille 
d'avoir mis dans ses int^rfits « toute la canaille du Par- 

r 
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« nasse » et de n'avoir composd ces discours « que pour 
I a justifler ses fautes , et afiaiblir en les corrompant , les 
« raisons et la force de la pratique du the&tre (3), » Ta- 
larme fut vive au camp des pr^tendus disciples d'Aristote. 
Corneille voulait essayer des combinaisons nouvelles, cher- 



(1) Preface d*Heraclius. 

(2) 3« discours. 

(3) D'Aubignac. Disseriations sur les tragedies de Corneille, 
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Cher, dans la raison, la marche k suivre pour vaincre ies 
priBcipales difficult^ de Fart dramatique, pouvait-on moins 
faire de crier au scandale? Et Corneille, qui pressentait Fo- 
rage, n'avait-il pas raisoii d'^crire k M. de Pure : « Prenez 
« un peu ma protection... de recbef, pr^parez-vous k etre 
« de mes protecteurs. » 

Bientot, pourtant le jour de la justice commenoa ! On 
reconnut que, si Corneille avait pu, dans Fapplication de ses 
principes k ses ouvrages, s'egarer quelquefois, ces principes 
mdmes constituaient, comme je I'ai d^j^ dit, « une veritable 
« Po^tique. » basde et appuye'e sur Ies grands principes de 
Tart antique, inais appropri^e par une main habile et expd* 
rimentde, aux besoins, aux moeurs et aux habitudes drama-* 
tiques d'une nouvelle soci^te. « Les critiques jugent, dit 
« A. Baillet (1), que ces traitds ne sont pas indignes d'un 
« homme qui a ^leve le theatre fran(?ais au plus haut point 
« oil on I'ait jamais vu. On peut dire que ce sont des r^- 
a flexions qu'il a faites sur ses propres ouvrages... » Voltaire 
leur rend cette justice, qu'apres « les exemples que Corneille 
« donna dans ses pieces, il ne pouvait gu^re donner de 
« pr^ceptes plus utiles que dans ces Discours (2), » Lemer- 
cier, dans son savant Cours analytique de UUiraiure dra- 
matique, n'a fait le plus souvent qu'analyser, d^velopper, et 
quelquefois simplement reproduire les pr^ceptes et les doc- 



(1) Jugement des savanla, 

(2) VoU. Comment. 
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trines de Corneille. Enfin, s'il est permis de recueillir les 
voix de la critique moderne, et de chercher, m6me k notre 
^poque peu favorable, comma on sait, aux principes et aux 
rfegles dramatiques du XVII* et du XVIII* sifecle, des apo- 
logistes des theories dramatiques de Corneille, nous trouve- 
rons encore des noms illustres, des autorites puissantes k 
citer. Selon celui-ci : « Aristote, au XVII' si^cle, n'a pas 
« rencontr^ de plus libre et de plus penetrant interpr^te de 
« sa thdorie po^tique, que Corneille (1). » Get autre, qui 
pour mieux nous faire connaitre Corneille, nous Ta repr^sente 
au mSieu de ses contemporains et du mauvais goilit de son 
temps , regarde ces Discours comme des « ICQons utiles 
« encore aujourd'hui pour nos pontes dramatigues, car Us 
« y trouveront tout ce que I'exp^rience de la sc6ne avait 
(c enseignd k Corneille sur les situations et les effets du 
« the&tre, qu'il connaissait d'autant mieux qu'il ne les avait 
« ^tudi^s qu'aprfes les avoir devines (2). » Un troisi^me, 
enfin, qui a pin6ir6 jusqu'k la moelle de nos grands ^crivains, 
et etudid avec une rare puissance le g^nie de Corneille sous 
toutes ses faces, nous donne Corneille comme un « thdori- 
« cien admirable, qui, k I'autorit^ des exemples joignit celle 
« des pr^ceptes (3). » « N'admirons Corneille, dit-il ailleurs, 
« comme Descartes, que pour sa m^thode, qui ne convieut 



(1) Patin. Etudes 8ur les tragiques grecs. 

(2) Guizot. Cmmeille et son temps, p. 226. 

(3) Nisard. Histoire de la littcrature francaise, t. II, p. 125. 



125 

« qu'aux hommes de genie , et par laquelle il aura un egal 
« et point dimitateurs (1) » 

Assur^ment, pour comprendre les progrfes infinis que 
Corneille fit faire au genre dramatique, dans Tart de donner 
k la dignity des personnages cetle noblesse soutenue, au 
drame en gdn^ral, ce mouvement, cette Eloquence qui 
captivent, ravissent, entralnent le spectateur, il suffit de lire 
les chefs-d'oeuvre de ce grand homme, et de les comparer 
aux productions informes et der^glees de Hardy et des autres 
poetes dramatiques du temps. Mais, qui voudra connaitre k 
fond les ressorts secrets qu'il fit mouvoir pour arriver a un 
tel but, qui voudra pen6trer dans le sanctuaire de Tart, d^- 
couvrir par quelle succession d'adresses , de manoeuvres 
habiles, et, pour rdpeter le mot de Voltaire, « de finesses de 
« Tart, » ce grand homme parvint k faire, de la tragedie 
frangaise, cette oeuvre sublime, dlevee, majestueuse, qui a 
pu balancer, peut-etre surpasser les productions immortelles 
des tragiques grecs, devra lire, ^tudier, mMter ses discours 
sur Tart dramatique. a PTadmirons, dit encore M. Nisard en 
« parlant de Corneille, que ce qui m^rite le nom de creation, 
« c'est-k-dire ce qui est k la fois une th^orie fdconde et un 
« premier module de I'application de cette theorie (2). » 11 
n'a done qu'une connaissance imparfaite du genie de Corneille, 
celui qui, uniquement pre'occupd de Tetude des chefs-d'oeuvre 
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(1) Nisard. Hisloire de la litterature franvawe, t. II, p, 123. 

(2) Id. Id. !>. 123. 
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de notre grand tragique, c'est-k-dire de Fapplication de ses 
principes dramatiques, neglige de s'instniire des mystferes 
de son art, et de s'initier aux secrets de cette « thdorie 
« fi^conde » qui peut seule rendre compte des sublimes 
creations de Corneille et de ses puissants effets dramatiques. 



Vu ET LU : 

A Lyon, le 30 juillet 1857, 
Par le Doyen de la FacultS dea lettres de Lyon, 
BOUILLIER. 



Pbrmis d'hifrimer, 
Le Recteur de VAcademie de Lyon, 
L, DE LA SAUSSAYE. 
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